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Kalliopé was een van die nege Muses, godinne wat die kunste (verskeie letterkun-
dige genres, musiek en dans) geinspireer het. In laat-Romeinse tye is elkeen 'n
spesifieke kunsvorm gegee. So was Kalliopé, byvoorbeeld, muse van die helde-epos.
In die vroeé periodes van die Griekse en Latynse poésie was die Muses se funksies
egter nie so rigied nie, en word Kalliopé met die liriese poésie verbind.

Dié afbeelding van Kalliope is afkomstig van die Francgis-vaas (ongeveer 570
v.C., Florence) en is die vroegste voorstelling van 'n identifiseerbare muse (die
woord KALIOPE is regs van haar kop op die kruik geskryf). Sy hou 'n stel panfluite
vas. [Afbeelding na W. Roscher, Lexicon der griechischen und rémischen Mytholo-

gie, Georg Olms, Hildesheim 1965]
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Voorwoord

Kalliope Band II volg op Band I, 'n bloemlesing van Griekse jambiese en elegiese
poésie, saamgestel met kommentaar, struktuuranalise en interpretasie deur
dieselfde skrywers (Universiteit van Suid-Afrika, Pretoria 1986). Band II is 'n
soortgelyke bloemlesing van die Griekse liriese poésie vanaf Alkman tot Pinda-
ros. Aangesien die doel en opset daarvan, mutatis mutandis, dieselfde is as in
die eerste band, word die leser ook na die Voorwoord van Kalliope I (pp. xi—xiii)
VErwys.

Weer eens is die soort hulp, wat by die lees en vertolking van die tekste
verskaf word, bedoel om die student te begelei in die drie fases wat by die
ontsluiting van 'n antieke literére teks ter sprake kom: 1. die taalontleding
(filologie, grammatika en tekskritiek), 2. die vormontleding (metrum en struk-
tuuranalise) en 3. vertolking (interpretasie, literére kritiek). Die apparatus
criticus wat op elke teks volg, dien om sover moontlik die belangrikste teksvari-
ante en -voorstelle (emendasies) as hulpmiddel by die kommentaar op, en
vertolking van, die teks aan te dui. Ter oriéntering word die tekste voorafgegaan
deur 'n kort inleiding oor die lewe en werk van elke digter.

Soos in die geval van Band I het geen bestaande model as voorbeeld vir
Kalliope 11 gedien nie. Die bestaande bloemlesings bevat in hoofsaak naas die
teks 'n filologiese kommentaar, terwyl struktuuranalise en vertolking selde en
soms glad nie ter sprake kom nie. Om die taak van die student te vergemaklik, en
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x VOORWOORD

om sy begrip ‘en waardering van die gedig as geheel te bevorder, het die
skrywers dus telkens 'n struktuuranalise en 'n interpretasie (asook 'n litera-
tuurlys) bygevoeg, en het hulle gepoog om 'n eie bydrae veral op dié twee
gebiede te maak.

In die Republiek van Suid-Afrika — soos in toenemende mate ook elders, selfs
in die ‘eerste weéreld' — word Grieks nie meer op skool gedoseer nie, en moet
feitlik alle studente hul studie van Grieks op universiteit begin. Wat Griekse
poésie betref, lees hulle dele van Homeros en verder tragedie en/of komedie in
die tweede en derde jaar. Vir die Griekse kortpoésie, soos in Kalliope I en II
vervat, kan vroegstens in die derde en/of vierde jaar plek ingeruim word, o.a.
weens die moeilike Grieks waarin dit geskryf is; in die geval van Alkman en
Pindaros eers in die vierdejaar. Selfs dan moet die student nog steeds filologies-
grammatiese hulp ontvang — nog meer in die liriek as in die jambiese en
elegiese vers. Die liriese poésie (stricto sensu) bied moeiliker probleme ten
opsigte van die taal en dialek, die metrum en versstruktuur, en die verskeiden-
heid van geleenthede waarvoor die gedigte geskep is. Om dié rede word daar dan
ook in Kalliope II meer hulp in hierdie verband gegee.

Wat die struktuuranalise betref, mag die indruk ontstaan dat (wat hierdie
dikwels verwaarloosde aspek betref, ook in die bestaande literatuur oor vele
gedigte) die hulp wat aan die student verleen word, oordadig is: hy of sy sou
redelik spoedig in staat wees om dit self te kan doen. Uit ons ondervinding blyk
egter dat, behalwe in uitstaande gevalle, die betrokke student nog nie 'n skerp
oog vir strukture met gepaardgaande gedagtegang in die poésie ontwikkel het
nie, hoofsaaklik omdat die studie van Grieks as taal eers op universiteit begin en
nie gestut word deur 'n ‘onderbou’ wat deur hoérskoolstudie opgebou is nie. In
elk geval laat ons in albei bande van Kalliope iets aan sowel die student as die
dosent oor. Eerstens kan hy die struktuuranalise kritiseer en/of hersien of
daaraan toevoeg. Tweedens kan hy ondersoek instel of daar 'n groter korrelasie
tussen die struktuur van 'n gedig en die vertolking van die gedig bestaan as wat
ons daargestel het.

Vir die interpretasiegedeeltes by elke gedig geld dieselfde as wat in die
Voorwoord tot Kalliope I (p. xii) gestel is. Ons bly daarvan bewus dat ons
vertolking (met gepaardgaande literére kritiek) van 'n gedig, of een waarmee ons
saamstem, nie dié, of die enigste, korrekte of volledige vertolking kan wees of
bly nie. Met ander woorde, die debat sal voortduur, en ou of huidige benade-
rings en opvattings sal deur nuwes verander, aangevul of vervang word. Ons
doel sal vervul word as verdere bespreking en kritiek deur die vertolkings
geprikkel word.

Om nou nader aan die uitgangspunt, nl. die teks en die apparatus criticus te
kom. In plaas van die teks van een of ander ‘standaard’-editeur te gebruik, bied
ons 'n eie teks aan deur die kritiese gebruik van wat na ons mening die beste
bydraes is wat geleerdes tot die oorgelewerde teks gemaak het. Dit stem ooreen
met ons praktyk in Kalliope 1, sonder enige bedoeling om self 'n standaardteks
daar te stel. Weer eens wyk ons ook af van die standaardvorm van 'n apparatus
criticus, deur die bron van ons lesing, asook belangrike variante lesings, in



Voorwoord xi

voetnote by die teks te gee. Om dit vir die leser te vergemaklik om die teks in
ander belangrike standaarduitgawes te raadpleeg en vergelyk, gaan ons soos
voorheen as volg te werk. Bo aan elke gedig staan eerstens die fragment- of
gedignommer van die editeur wie se teks as uitgangspunt gebruik word, tesame
met die eerste letter van sy naam; dit word gevolg deur die nommer(s) plus
letter(s) wat in alfabetiese volgorde na ander uitgawes verwys (vir 'n sleutel tot
die name van die editeurs, kyk p. xii). Persoonlik vind ons dat hierdie 'n
makliker vergelykende verwysingstegniek is om in 'n bloemlesing te gebruik, as
om sinoptiese tabelle aan die einde van die boek te verstrek.

Soos in Kalliope 1 is die werk min of meer gelykop tussen die skrywers verdeel.
Elkeen het die leiding met bepaalde digters en gedigte geneem (sy voorletters
word aan die einde van elke seksie aangedui), en sy konsepmanuskrip daaroor
vooraf aan die ander outeurs beskikbaar gestel; daarna is dit tydens gereelde
samekomste deur al drie bespreek, gekritiseer en in hoofsaak goedgekeur, met
aanvulling van die bibliografie waar nodig. Wisseling van skryfstyl, betoog en
belangstelling was uiteraard weer eens onvermydelik, maar daar is gepoog om
die groots moontlike gelykvormigheid te bewerkstellig.

Graag betuig die skrywers hulle opregte dank en waardering aan Gregor
Maurach, hoogleraar in Braunschweig en voorheen kollega aan die Universiteit
van Suid-Afrika. Te midde van vele verpligtinge en sy eie navorsing en publika-
sies het hy met sowel spoed as sorg die hele manuskrip gelees, verbeterings
voorgestel en 'n waardevolle bydrae tot die vertolking van die gedigte gedoen.
Vanselfsprekend word daarmee nie geimpliseer dat hy alles in die boek onder-
skryf nie. Ons bedank vervolgens die biblioteke van die Universiteit van Suid-
Afrika, van die Unversiteit van Pretoria en van die Randse Afrikaanse Universi-
teit vir hulp met die verkryging van veral tydskrifmateriaal. In die besonder
dank ons die Universiteit van Suid-Afrika wat, net soos met Kalliope I, ook die
publikasie van Kalliope II onderneem het; asook die Randse Afrikaanse Univer-
siteit en die Universiteit van Pretoria vir finansiéle steun deur hulle vir die
publikasie verleen. Ten slotte 'n hartlike dankwoord aan ons medeskrywer W.J.
Henderson wat die tekste en hele manuskrip persklaar gemaak het; en aan die
Departemente Uitgewersdienste en Produksie van die Universiteit van Suid-
Afrika wat die versorging en set van die manuskrip bekwaam gehanteer het.
Graag bedank ons ook dr. G. Mader vir sy hulp met die korreksie van die proewe.

Die verantwoordelikheid vir enige foute en gebreke berus by die outeurs.

Die skrywers
Pretoria/Johannesburg
April 1987.



Afkortings

1. Die name van Griekse en Latynse skrywers en hulle werke word meestal
afgekort soos in Liddell-Scott-Jones (afgekort LSJ), Greek-English Lexicon
xvi-xli, en Lewis-Short, A Latin Dictionary vii-xi.

2. Daar word na boeke verwys deur middel van die skrywer se naam as dit sy
enigste werk is, of deur middel van 'n sleutelwoord van die werk se titel.

3. Die name van vaktydskrifte word afgekort soos in l’Année Philologique. In
die Bibliografie word die titels van die artikels en werke volledig verskaf.

4. Die gedigte se nommers word vergesel van die volgende aanduidings van die
editeur(s) (vgl. die Bibliografie vir volledige gegewens):

B Bergk
Campbell
Diehl
Edmonds
Gentili

P Lobel-Page
Page
Voigt

<"U|F'C)MUO

xii



Afkortings  xiii

alii:

alii alia:

apographi:

ceteri:

cod. (codex):

codd. (codices):

in marginibus scripta:
manus prima:

manus secunda:
manus tertia:

nonnulli:

om. (omisit, omiserunt):

pap.:
p.c. (post correcturam):
postea:

recentiores:

reliqui:

suprascripsit:

5. Die volgende afkortings en terminologieis in die apparatus criticus gebruik:

“ander’’ manuskripte, getuies of geleerdes
"ander lees verskeie ander lesings"’

kopiiste

"die res’’ van die manuskripte of kritici
manuskrip

manuskripte

“in die kantlyne geskryf”

"die eerste hand”’, d.w.s. 'n korrigeerder wat op
die manuskrip self 'n “’verbetering’’ aangebring
het wat vroeér as enige ander korrigeerder ge-
dateer kan word

'n “tweede hand’’ wat die korreksie van 'n twee-
de persoon op die manuskrip aandui

'n ““derde hand’ wat die korreksie van 'n derde
persoon op die manuskrip aandui

"sommige’’ manuskripte of geleerdes

"het weggelaat”

papirus

die lesing van die manuskrip “‘na die korreksie"
"later”’

"meer resente’’ manuskripte

"die res”

"het bokant geskryf”, 'n aanduiding van 'n kor-
reksie wat bokant die hoofteks aangebring is

. Benewens afkortings hierbo genoem, is daar ook vryelik gebruik gemaak van
algemeen taalkundig aanvaarde afkortings soos vervat in die Handwoorde-
boek van die Afrikaanse Taal (Schoonees e.a.).

. Vir volledige gegewens oor die tekskritici, raadpleeg Page v—x; Maehler,
Lieder 1XIII-XVIII; Gerber, Emendations in Pindar 1513-1972; Degani-
Burzacchini VII-X; Smyth cxxxv—cxlii.

SKRYFWYSE VAN GRIEKSE EIENAME

Griekse eiename word in Afrikaans getranskribeer eerder as om die
Latynse vorm te gebruik. Dus is k bo c, -0s en -on bo -us en -um, en u
(soos in Afr. uwe) bo y (die y-grec) verkies. Die ch, th en ph is behou
omdat hulle ‘n akkurater weergawe van die Griekse ¥, 0 en ¢ is. Die
Griekse ov (as ou getranskribeer) moet soos die oe in goed uitgespreek
word.



1. Inleiding: Liriek

Ons generiese term ‘liriek’, wat vir enige kort gedig gebruik word, was
vir die antieke Griek onbekend. Die genre-term Avouxog, afgelei van AMpa
(die lier, die instrument wat hoofsaaklik hierdie digvorm begelei het),
verskyn in oorgelewerde tekste vir die eerste maal in die Téxvn INoappa-
wxn van die Alexandrynse geleerde Dionusios Thrax (floruit 80 v.C.)
wanneer hy die frase Avowxt) moinoig gebruik. Die adjektief Avpixdg is dan
eintlik gebruik van 'n digter wat vir die AMipa gedig het.

Die vroeé Grieke gebruik die woorde poinr|, ‘lied’ (vgl. Hom. Il. 1,472
13,637; Od. 1,152; Sappho fr. 96,5L-P; Simon. fr. 126,9D; Stesich. fr.
55,2P; Xenophanes fr. 1,12W; Pind. 0. 1,102; 6,97; 10,84; fr. 52b,96Snell;
Bakch. fr. 4,57) of péhog, ‘lied’ (mv. pékn; vgl. Homeriese Himne 19,16; en
dikwels by die lirici: vgl. Fatouros). Die liriese digter word pehomoidg,
‘maker van péhn’, genoem om hom te onderskei van die éwonoidg, ‘maker
van epos’, en dpapatonoldg, ‘maker van drama’ (vgl. Aristoph. Ra. 1250;
Plato R. 379d, 607a; Athen. 1,3c).

In plaas van die algemene genre-term soos ons ‘liriek’, is meer spesifie-
ke benaminge volgens die bepaalde geleentheid gebruik. So vind ons bv.
humnos (himne), prosédion (optoglied), paian (loflied aan Apollo), di-
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2 INLEIDING: LIRIEK

thirambos (ditirambe, loflied aan Dionusos), skolion (drinklied), eréti-
kon (liefdeslied), huménaios en epithalamion (huweliksliedere), thré-
nos (treurlied), enkémion (loflied), en epinikion (oorwinningslied,
segelied).

‘Meliese’ poésie, soos die Griekse liriek dikwels genoem word (die
oudste oorblywende gebruik van pehxdg vind ons egter eers in Plutar-
chos (1ste-2de eeu n.C.) se Moralia 120c, waar dit van Pindaros as
liriesedigter, en 348b, waarditvandie liriese poésie, gebruik word), het
ook volgens die wyse van opvoering in twee hoofvorms ontwikkel, die
solo-liriek of monodie, en die koorliriek of koraalsang.

Die solo-liriek was 'n meer persoonlike of subjektiewe, meer private of
sekulére (d.w.s. minder deur godsdienstige geleentheid bepaalde) liriek,
wat deur die digter self gesing of geinkanteer is met lier- of fluitbegelei-
ding, en wat uit 'n onbepaalde aantal vier-reélige strofes in verskeie
(hoofsaaklik Aioliese) versmate opgebou is. So ‘'n monodie is bedoel vir
‘n klein, beperkte gehoor (soos in ‘n thiasos of by 'n sumposion), en het
die taal (bv. dialek), lewenswyse en wéreldbeskouing van daardie ge-
hoor gereflekteer of vergestalt. Omdat die digter self sy gedig voor die
gehoor uitgevoer het, is die ‘ek’ in hierdie soort liriek makliker met die
digter se eie persoon vereenselwig, en kan soms, soos in die geval van
bv. Sappho en Alkaios, baie persoonlike gevoelens en opvattinge oor die
‘hier en nou’ in so 'n gedig voorkom. Digters in hierdie tradisie was bv.
Sappho, Alkaios, Anakreon.

Die koorliriek was meer onpersoonlik, objektief en religieus-georién-
teerd as die solo-liriek. Dit is deur 'n ensemble gesing en gedans met
musikale begeleiding op lier, fluit en slaginstrumente (tromme, kasta-
nette, ratels). Die struktuur is meer ingewikkeld en indrukwekkend: of 'n
reeks strofes van onbepaalde lengte, of 'nreeks strofes in triadegroepe-
ring (strofe, antistrofe en epode). Die metriese basisse en die taal is
hoofsaaklik Dories. Die koorsang is vir die breér polis geskep, en is
tydens bepaalde openbare feeste voor die vergaderde polis opgevoer. As
gevolg hiervanreflekteer dit duidelik die elemente van so 'n geleentheid:
die godsdienstige ritueel, die kultusmite, 'n sterk gnomiese of moralise-
rende inslag of ‘boodskap’, en 'n sterk bewussyn van die gemeenskap se
verlede. In so ‘'n komposisie is dit moeilik om seker te wees van die mate
van persoonlike uiting wanneer die eerste persoon gebruik word: die
‘ek’ in hierdie liriekvorm is nie noodwendig die digter self nie. Hy praat
dikwels namens 'n gemeenskap, as verteenwoordiger. Sekere vorms van
die koorliriek, bv. die epinikia, is voor meer beperkte gehore, soos aan
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die hof van 'n tiran, opgevoer. Die belangrikste digters in hierdie vorm
was Alkman, Stesichoros, Simonides, Pindaros en Bakchulides.

Antieke literére teoretici, Grieke sowel as Romeine, het ons weinig
nagelaat oor die liriese gedig. In sy Poetica behandel Aristoteles liriek
slegs indirek. Hy verwys naamlik na die liriese vorm ditirambe, en na
fluitspel (avAnTix1) en lierspel (xtBaprotixn) saam met tragedie en kome-
die in 1447a. Opmerklik is die noue verband wat liriek steeds met
musiek gehad het, vanaf sy vroegste verskyning tot vandag (vgl. Plato
Lg. 669, 812; Prt. 326). Van al die poétiese genres het die liriek die langste
as ‘lied’ sy verbinding met musiek behou.

Alle volkere besit 'n corpus van volksliedere. So ook die vroeé Grieke.
Naas die verhalende sagas en religieuse inkantasies, het volksliedere
die volk se tradisies, geskiedenis en sedes bewaar. Die verskeie vorms
van ‘liriek’, die geleentheidsliedere, het geskiedenisse wat tot die heel
vroegste samelewings in ‘Griekeland’ teruggaan. Onder die Kretensers,
byvoorbeeld, was die lier al teen 1500 v.C. bekend: dit word op muur-
skilderye van Knossos en op 'n sarkofaag van Hagia Triada uitgebeeld
(afbeeldings in S. Alexiou et al., Ancient Crete, Londen 1968, 138; P.
Demargne, Aegean Art. The Origins of Greek Art, Londen 1964, fig.
142-143; S. Marinatos, Crete and Mycenae, Londen 1960, 65—69, plate
XXVII-XXIX; vgl. ook die Kukladiese beeldjies van die harpspeler en
fluitspeler: M. Andronicos, The Greek Museums, Athene 1975, 46).
Homeros dra in sy eposse kennis van himnes aan gode (Il.1,472-474 aan
Apollo), treurliedere aan gestorwe helde soos Patroklos (11.18,314 e.v.),
Hektor (I1.24,723 e.wv.) en Achilleus (0d.24,60 e.v.), bruilofsliedere
(11.18,493 e.v.), en die lier-begeleide Linoslied (11.18,572 e.v.). Die vroegste
oorblywende liriese fragment in Grieks bestaan uit twee reéls en word
aan 'n sekere Eumelos (c.730 v.C.) toegeskryf. Die Alexandrynse geleer-
des het die gedigte van die groot lirici versamel, ingedeel in soorte en
boeke, en gekommentarieer. Hulle het ook 'm lys van nege ‘standaard’-
lirici nagelaat: Pindaros, Bakchulides, Sappho, Anakreon, Stesichoros,
Simonides, Ibukos, Alkaios en Alkman.
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2. Alkman van Sparta

2.1 LEWE EN WERK

‘Op twee kontinente heers 'n stryd of hy nou Lidiér of Lakoniér was:
liedmakers het baie moeders’ (AP 7,18,5-6). So bewaar Antipater van
Thessalonika (tussen die 1ste eeu v.C. en die 1ste eeu n.C.) die antieke
onsekerheid oor die herkoms van hierdie eerste groot koorlirikus waar-
van 'n redelike hoeveelheid fragmente behoue gebly het. Spore van
hierdie debat is herkenbaar ook in onlangse papirusvondse met kom-
mentaar op Alkman se poésie. (P. Oxy. 2389 fr. 9 kol. i = fr. 13a,b,c Page;
P. Oxy. 3389 fr. 6 kol.i, 12-13 = PMG p. 7; P. Oxy. vol. XXIX, fr.1 kol. iii =
fr.10(a),30-44P). Die Souda-leksikon (s.v. ’AAxpdv, A1289 Adler) beweer
dat Alkman 'n Lakoniér was en dat Krates gefouteer het deur die digter
‘n Lidiér te noem. Hierteenoor gee Alexander van Aitolié (AP 7,709),
Aelianus (VH 12,50) en Velleius Paterculus (1,18,2) Sardis in Lidié as die
geboorteplek van Alkman aan. Hy sou dan na Sparta ontbied gewees het
soos in die geval van Terpandros van Lesbos, Turtaios van Miletos (?),
Thaletas van Gortun, Olimpos van Frigié en Polumnestos van Kolophon.
Alkman se fr. 16P gee ook geen deurslag nie, aangesien dit nie noodwen-
dig outobiografies is nie (vgl. Page, Alcman, The Partheneion 168;
Gerber, Euterpe 83). Dat hy nie-Spartaans en 'n slaaf was (Herakleides
van Pontos, Pol. 2; Souda) is moontlik bewerings voortspruitende uit

5
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latere anti-Spartaanse propaganda (vgl. Smyth 170-171; Gerber, Euter-
pe 83).

Oor sy datums is ook onder die antieke testimonia onenigheid. Die
Souda plaas sy floruit in die 27ste Olimpiade (d.w.s. 672-669 v.C.),
terwyl Eusebios vanuit sy bronne die vierde jaar van die 30ste Olimpi-
ade (657 v.C.) en die 42ste Olimpiade (612-609 v.C.) rapporteer. Sowel
die Souda as Eusebios bring Alkman se floruit in verband met die
sewende jaar van die bewind van koning Atus van Lidié, wat deur
Herodotos tussen 678 en 629, en deur Africanus tussen 663 en 626
geplaas is. Herodotos en die Souda, en Africanus en Eusebios stem dus
ooreen. Die latere datum word nou gestaaf deur 'n papirusfragment van
‘'n kommentaar op Alkman, P. Oxy. 2390 fr.2 kol. ii,14 ewv. (= fr. 5.2
kol.iP), waar verwys word na ‘Leotuchidas, koning van die Lakedaimo-
niérs’ en vermoedelik sy seun en dogter, Hippokratidas en Timasimbro-
ta. Hulle bewind val in die laat 7de tot vroeg 6de eeue, c. 625—-600 en c.
600-575 onderskeidelik.

Finale uitsluitsel kan met die huidige getuienis nie bereik word nie. Die
bestaande fragmente van sy gedigte bevat ook geen verwysing na
eietydse geskiedenis nie. Dit kan egter met sekerheid aanvaar word dat
Alkman sy skeppende lewe as digter in Sparta deurgebring het, en ook
daar begrawe is, tussen die heiligdom van die Hippoo6kontidai en die
heroén van Herakles (Paus. 3,15,2). Hy was amptelik die afrigter van
staatskore van veral jong meisies, wat by feeste en godsdienstige
geleenthede opgetree het (vgl. fr. 10,30-37P; Calame, Les choeurs, 1).

Volgens die Souda het hy ses boeke liriese poésie geskep. Hieronder was
waarskynlik partheneia (meisieskoorliedere) himnes aan verskeie
gode, huporchémata (danskoorliedere), paiane, erotikd (liefdesliedere),
humenaia (trouliedere) en dalk skolia (drinkliedere). Sy liefdesliedere
het hom die reputasie gegee van 'n ‘baie erotiese’ persoon en die skepper
van die liefdespoésie: xail dv £0wTirOg TAVVY EVEETIG YEYOVE TV EQWTIXRDV
ueh@v (Souda), 'n oordeel wat niks met die werklike feite te make hoef te
hé nie.

Alhoewel hy deels 'n tydgenoot van Turtaios in Sparta was, is die
inhoud en gees van sy werk as geheel, héél anders as dié van Turtaios.
Dit kan op verskillende wyses verklaar word. Eerstens het hy hoofsaak-
lik — maar geensins uitsluitlik — koorliriek geskryf wat deur jong-
vroue-kore gesing moes word; tweedens is dit moontlik dat sy poésie in
hoofsaak in die vredestydperk na afloop van die Tweede Messeense
oorlog geskryf is, en die Spartaanse agogd of opleidingstelsel nog
verreweg nie volledig ontwikkel was nie. Nogtans bevat sy fragmente
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verwysings na die militére opleiding, en wel van die gesamentlike etes
van die jong soldate, in twee fragmente (95P, 73 + 74E en 98P, 87E:
andreia). Kyk verder Van Rooy, Antieke Griekse Geskiedenis 142—-147.

Alkman het ook vir banketgeleenthede gedig: van die fragmente verwys
na eet en drink, en hy sé van homself dat hy, wat alles eet, van warm
papkos hou: ‘hy eet nl. nie wat kunstig toeberei is nie — nee, soos die
damos begeer hy die alledaagse spyse’ (17P, 46E). Wat hier met die
‘damos’ bedoel word is moeilik om te bepaal, maar dit blyk by implika-
sie dat daar nog in Sparta luuks geéet kon word.

Van die nie-militére sy van Sparta verneem ons in vele van sy fragmente,
waaruit dit o.a. blyk dat goud nog nie soos later 'n verbode luukse in
Sparta was nie. Nie alleen vergelyk hy die hare van die skone Hagesicho-
ra met suiwer goud nie (1,51-54P = 1E), maar sy jongvroue dra goue
armbande of ander goue ornamente soos 'n slang van suiwer goud
(1,66-67P = 1E), en hy praat ook van iemand wat 'n goue halsband dra
met sierlike blare van kalcha-blomme (91P, 61E).

Indien fr. 41P, 62E met sekerheid aan Alkman toegeskryf kan word
(Plutarchos, Lukourgos 21 haal hom aan as ‘die Lakoniese digter’ van
die verse), dan was Alkman deeglik bewus van die twee kante (militér en
artistiek) van die lewe te Sparta in die sewende eeu: ‘Want om goed op
die lier te speel beweeg teen die swaard.’

Sy taal is Dories met Aioliese en Homeriese weerklanke (vgl. Page,
Alcman 102-163). Vir kenmerke van die Doriese dialek, kyk Campbell,
GLP 194-195; Buck, Greek Dialects; Koster 19; en Hoffman-Debrunner
3947 (‘Die Dorier und ihre Sprache’).
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Edmonds, Lyra Graeca, 1,44-51.
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2.2 FRAGMENT VAN ALKMAN

(a) Fr.1P (23B, 1D, E)

Partheneion (Meisieskoorlied)
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Fragment van Alkman 11

1. VERSMAAT

In sy huidige toestand bestaan die gedig uit strofes van veertien reéls
elk, soos volg uit trogeiese en Aioliese ritmes (met die choriambe —vwv—
as basis) opgebou:

L.W.

8 reéls van alternerende trogeiese katalektiese (d.w.s. onvolledige)
dimeters (—v—-v | —uy) en enoplia (v | —vu-| u—u);

2 reéls van trogeiese trimeters (—v—v | —u—u | —ULTO);

2 reéls van akatalektiese (d.w.s. volledige) trogeiese dimeters
(—v—y | —u—v);

1 reél 'n daktiliese tetrameter (-vv | —vu | —uu | —UU); en

1 reél 'n alkaiese dekasillabe (-TT \ —uu—| v=—— 49, 63, 77) of 'n
alkmaniese variasie (oo | —vu- | vu—; 35, 91).

Resolusie word gebruik, d.w.s. een lang lettergreep kan in twee
kortes opgelos word (reél 56), of twee kortes kan tot een lange
saamsmelt (reéls 77, 90, 91).

Vgl. Page, Alcman 23-25; Gerber, Euterpe 84-85; Campbell, GLP
96-197; Snell, Griech. Metrik?*, 25.

2. KOMMENTAAR

1-35 Die eerste vyf-en-dertig reéls van die teks is aan die linkerkant

byna totaal afwesig a.g.v. beskadiging van die papirus. Die konteks
is egter herwinbaar: 'n mite van Herakles word gebruik as illustra-
sie van die straf van hubris. Reéls 34-35 lui: ‘Maar onvergeet-
lik/was hul lyding na die euweldade wat hul bedink het.’

Die mite van Herakles se geveg (met die hulp van die Dioskouroi)
teen die seuns van Hippokodn word bewaar deur 'n scholion by
Clemens Alexandrinus, Protr. 36 (vgl. Bowra 41 n.1; Edmonds, Lyra
Graeca 1,50-51; Bergk III, 823-826), asook deur Apollodoros (Bibl.
2,7,3) en Pausanias (3,151 e.v.). Hippokoén en Tundareos was
halfbroers; twis het tussen die Hippokooéntidai en Tundaridai
(Poludeukes en Kastor) ontstaan, vermoedelik omdat hulle av-
Tipuvnotiees, ‘medeminnaars’, was (schol.); en Tundareos en sy
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seuns is deur die Spartaanse koning Hippokodn verban. Die Cle-
mens-scholion verteenwoordig ‘'n latere weergawe waarvolgens
Herakles (wat nie eksplisiet in die bestaande deel van die gedig
voorkom nie) die Hippokodntidai gedood het uit weerwraak vir die
dood van Oionos. Daar is verwarring in die bronne oor die uitslag
van die botsing: tien uit die twaalf Hippokodntidai gedood (Apollo-
doros); al twintig Hippokodntidai dood (Diodoros 4,33). Vir volledi-
ge bespreking, sien Davison 148-153 en Page, Alcman 26-33.
Calame I1,52-59 bespreek Herakles as beskawingsheld en beklem-
toon die seksuele element in die stryd tussen hom en die Hippo-
kooéntidai. Diels 347 e.v. het 'n tweede mite, die Gigantomachia, in
die derde strofe gesuggereer; vgl. o.a. Hooker 216 e.v. Dit word
deur Davison 152-153 en ander in twyfel getrek; vgl. Calame
11,65-66.

36 oLdv: = Bedv.

tiowg: ‘wraak’.

37 ebgpowv: = Hom. edgppovéwv, ‘goedgesind’, ‘goedgestem’; vgl. Puel-
ma 3, 7; Hooker 217: ‘of good intent towards’, ‘well disposed to’.
Die gevoel is een van vrome goedgesindheid eerder as blymoedig-
heid (Page).

38 auépav: = muépoav. Hierdie is die eerste in 'n reeks beelde van lig en
helderheid: vgl. ook ax (40), Ghov (41), @aivnv (43), xovods (54),
dpyvotov mpdownov (55), anprov/dctoov (62-63) en EavOd (101).

39 d(¢): voortvoerend: ‘in dié sin sing ek ... ." Die koor wil nie soos die
mitologiese exempla dgooves wees nie, maar £0QQOVEG.

40 "Ayddc: objektiewe genitief: ‘(eer) aan Agido'.

@oc: akk. by deldw. Ander neem dit by 6o® (bv. Puelma 9-10). Waar
die meeste kommentatore die lig as metafoor vir Agido se skoon-
heid neem, wil Hooker 213, 215 dit as ‘light of deliverance’ inter-
preteer, terwyl Puelma 13-20 argumenteer dat dit niks met fisieke
skoonheid te make het nie, maar eerder met die kultiese of rituele
funksie in verband gebring moet word; nl. haar ‘glans’ bring



Fragment van Alkman 13

lewenskrag, redding, heil. Die punt is dat die digter die meisies in
terme laat sing wat hulle interesseer, nl. dit wat helder, mooi en
glansend is; vgl. Halporn 128. Maar daarby is dit waarskynlik dat
sowel die fisieke skoonheid as dierituele funksie bedoel is: in sulke
seremonies word juis mooi meisies gebruik om die sukses van die
ritueel te verseker; vgl. Segal 265.

41 g: = fé = & ‘haar’. Die papirus lees Op®/Q" wat as 0p®/’Q’
(= dapa) of 6p®/p(e) vertolk is. Page het in sy Alcman 7 aangedui
dat die laaste letter nie 'n g is nie, maar 'n e’. Dit vertolk Puelma
8-16 as C sodat sy teks lui: 6p®o’/ (= 6pwoa), die vrl. participium:
‘ek sing (my lied) terwyl ek na Agido se (heilsame) lig kyk’; sodoen-
de word die sang en sien in nouer kousale verband gebring (4).
Maar Page (Alcman 7) meen ¢ kon geskryf gewees het, d.w.s. die
akk. ¢ (£¢). Puelma verontagsaam ook die reélverdeling van die
papirus (6p®/0).

®T’: Dories vir MOTe.
Ghov: = Mhlov.

quv: = Mwv; ook in reél 89.

42 poptipetal: of ‘as getuie roep (om te skyn)’, d.w.s. vir die seremonie:
(vgl. Hom. Il 3,276-280: Zeb ndteQ .../ Héhdg €, 6g mAvVT €pooQg
xal TAVT EmoxovEeLg,/... Duelg pdotvpol £ote, uldooete O’ Oowia
motd en Aisch. Eu. 643: 1uag 8’ dxovelv tadt éyw pogrogopat: vgl.
bv. Page, Alcman 84-85; Janni, Garzya, Bowra, Puelma); of ‘tot
getuie roep (dat Agido glansend is': Wilamowitz, gevolg deur o.a.
Smyth, Van Groningen, Stoessel, Rosenmeyer, Schwenn, Pavese,
Halporn); of ‘getuig (dat die son skyn': Segal).

43 gaivnv: = gaivewy, infinitief by paptipeton; vgl. Page 84-85; West,
CQ 15,1965,194 en Puelma 16-19. Die onderwerp van gaivrv is die
son (vgl. bv. Pavese, QUCC 4,1967,122-123) eerder as Agido
(Wilamowitz).

EMaLVijv: = ETOULVELV.

44 pounoBoi: van popdopal (-eopar).

vwv: = avtiv, d.w.s. Agido.
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& xhevvad: = 1) xhew, ‘n hapax legomenon, waarskynlik demon-
stratief, ‘hierdie’, d.w.s. Hagesichora (vgl. xopaydc met xopootdtig,
84). Oor die dialekvorm van die woord, vgl. Page, Alcman 107-108.
Puelma 24-27 verstaan & xAevva as Agido omdat Hagesichora eers
in reél 51 genoem word — maar sy kon al hier in die seremoniéle
opvoering verskyn het.

45 o000’ epdg: = ovdoudg, adv. vorm, 'n argajese woord vir Tig:

46

47

48

49

50

‘enigsins’.
&N: = £q, 3de pers. enk. van éGw. Die gedagte is dat Agido ‘onbe-
skryfbaar’ is; vgl. Puelma 27.

fluev: Wes-Grieks vir Atties-Ioniese eivav. vgl. Buck 128, par. 7.

atvta: = avt1, ‘by haarself’, maar sonder die implikasie dat sy nie
werklik éxnpemg is nie; vgl. Page, Alcman 50 en n.3. Die persoon is
Hagesichora (Davison 153; Page 49).

twg: demonstratiewe adv., korrelatief met ®mep: ‘s6 ... soos ...’
(g ... oVtwg).

mreQ: = ®omnep; vgl. OT, reél 41.
aitic: = &l T, ‘soos wanneer 'n mens'.

otaoeev: potensiéle optatief. Vir die assosiasie vrou-perd (veral as
simbool van trotse elegansie en skoonheid en erotiese vitaliteit),
vgl. Anakr. fr.72; Semon. fr.7,57 e.v.; Aristoph. Lys. 1305 e.v. Camp-
bell 203 siteer ook Hom. 1. 9, 123-124 en 6,506 e.v. Vgl. Calame II,
67 ev. oor die erotiese assosiasies in die perd-motief. Die perd-
beeld (46-52) word weer in reéls 59 en 92 opgeneem.

moyov: = mnyov.
xavayaroda: van xavayntovg (ravayety, ‘om enige geraas te maak’).
vnoneteLdiwv: vir vmontepdiwy (metathesis; vgl. Etym. Mag. 783,20;
Eur. Hec. 71), afgelei van Unéntepog, Unonetidiog, gevleueld'. Die
vertaling is dan ‘' 'n perd van die soort in gevleuelde drome’; die
genitief is partitief (Page 86—87). Ander (bv. Frankel, EGP 165;
Marzullo 193-194; Calame II, 67-68; vgl. schol. A se Um0 métoa;

Hom. Od. 24,11-12), vertaal ‘van drome wat onder die rots woon'.
Die presiese bedoeling in albei gevalle is duister.

oofic: = 60Qc.
0. demonstratief: ‘hierdie’.
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x€\ng: gen. xékntog, ‘ryperd’, ‘renperd’. Daar word na Agido verwys
(Page 45-46, 51; Puelma), eerder as na Hagesichora (0.a. Diels,
Schwenn, Davison 153).

51 ’Evenxdg: die verwysing is of na die ’Evetoi, 'n volk van Paphlago-
nié, bekend vir hulle wilde muile (Hom. Il. 2,851-852), of na ‘Vene-
ties’, van die noord-Adriatiese volk (vgl. Venisié), bekend vir hul
perde (Xen. An. 5,6,8; Eur. Hipp. 231, 1131; Strab. 5,212). Vgl. Page
87-88; Devereux, Hermes 94,1966,129—-134; Calame II,70.

yxaita: = youty, ‘los, vloeiende hare’, ‘maanhare’, hier dubbelsin-
nig vir sowel die perd se maanhare as die hare van Hagesichora.

52 tag énag éveyuag: die aristokratiese meisies in die koor, as lede van
die hegte, geslote Oiacog of &yéAn, was dalk werklik familie van
mekaar. Hesuchios s.v. xdowotr verduidelik egter dat lede van die-
selfde ayéAn ‘broers’ of ‘neefs’ geheet het: ol éx tijg avtig dyéing
adehgol te xai aveyrol.

55 dpyvolov: Atties dpyvpoUv, 'n verwysing na die maanlig op haar
gesig (Page 89), én na haar skoonheid (Calame II, 102), eerder as net
in kontras met die goud (Gerber). In Sappho fr.34 word hierdie
bnw. van die maan gebruik; hier dui dit die tyd van die aanvang
van die seremonie tydens volmaan (?), voor die sonsopkoms (vgl.
40-44), aan.

56 Oragpddav: = dagpddmnyv, ‘openlik’. Die stylfiguur waar 'n katalogus
of lys skielik stopgesit word, heet aposiopesis, ‘stilword’.

57 avta: = avt = toiavta, ‘is sd’; of anders: ‘is hier'.

58 & Ot devtépa xtTA.: Verskeie vertolkings is hier voorgestel en die teks

word verder aangepas na gelang Agido of Hagesichora as ‘eerste’
beskou word: 1. med’ (= nedd = petd) is 'n voorsetsel, (‘na’) met
’AyLdw as akkusatief: ‘sy wat tweede is na Agido’, d.w.s. Hagesi-
chora (0.a. Bowra, Janni 59-62, Puelma 29-35; Page 47-48, 51
vertolk ’Ayidwm as akk., maar met die verduideliking dat die per-
soon ‘tweede na Agido’ enige ander lid van die koor beteken); of
2. ned’ is bywoordelik, met ’Ay1dw nominatief (vgl. reél 42; schol.
P. Oxy. 2389 fr. 6,1,1 e.v.): ‘sy wat tweede is daarng, nl. Agido’ (o.a.
Marzullo, Garzya, Calame); of 3. ned’ moet dat. ’Ayidot en “Ifnvd
hé: ‘sy wat tweede met Agido sal hardloop soos 'n Kolaksiese met
‘n Ibeniese perd’ (Page 90).

Puelma 30-31, hoewel hy Agido eerste stel, maak die belangrike
punt dat daar nie noodwendig wedywering geimpliseer word nie.
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Vgl. ook Halporn 130: ‘nowhere in the poem is a literal contrast
between the two girls intended’; ook West, CQ 15,1965,197.

10 Fetdog: = 10 eidog, akkusatief van betrekking.

59 ’Ipnv@: Lidies (schol. B fr.6,1,10) of, minder waarskynlik, Kelties
(Steph. van Bisantium s.v. ’Ifaioi); die datief beteken ‘met’ of ‘vir’
(d.w.s. as pasaangewer) eerder as ‘teen’; vgl. Diels 358 e.v.; Page
89-90; Calame II, 70-71; Puelma 32-33).

KoAaEatog: Skithies (Hdt. 4, 5-7). Vgl. Puelma 32—-33: Hagesichora;
schol. B fr.6, kol. i; Marzullo 196-197; Devereux, CQ 15, 1965,
176-178.

dpauntal: = dpaueiron (+ dat.), fut. van teéxw. Calame II, 70-72
betoog teen die opvatting van 'n dyav in skoonheid of snelheid (so
Smyth, Gerber, e.a., en die schol. op Aristarchos gebaseer); vgl. ook
Hooker 213. Die twee edele renperde hardloop séam of daar is min
te kies tussen hulle (Page 47; Puelma 32-33; Devereux, CQ 15, 1965,
177).

60 tai: = ati; ook in reél 70.

[TleAnddeg: die betekenis van hierdie woord is seker (‘Duiwe’), maar
die presiese verwysing is problematies. Die voorstelle kan so
opgesom word:

1. Plejades, ‘Duiwe’: 'n ander, wedywerende koor in 'n agén met
ons koor (Ten Brink, Ahrens, Bowra, Page, Campbell, Garzya,
Scheidweiler, Rosenmeyer); vgl. Pleiadum chorus (Hor. c. 4,
14,21; Prop. 4,5,36). Dis 'n goeie naam vir 'n koor van Spartaanse
meisies: (a) een van die Plejade-stergroep was Tailigeta, 'n Spar-
taanse meisie en moeder van Lakedaimon en Erotas; (b) as
dogters van Atlas en die Amasonekoningin, is hulle met die dans
en naglange rites in verband gebring (vgl. Kallin. fr.693Pf.,
Hygin. Astr. 2,21); (c) die ‘'militére’ metafore vir stryd (uayovrat,
63; dpvvay, 65; lpnvag épatag éréPfav, 91) kan dui op 'n wedywe-
ring of kompetisie deur die kore in kleredrag, wedloop (vgl.
Paus. 3,13,7: dpduov aydva van die sog. Arovvoiddeg; Hesych.
s.v. évdpuvag 0pduog mapbévov év Aaxedaipovi; en ook die
wedlope ter ere van Hera by Olimpia, Paus. 5,16,2 e.v.), sang,
skoonheid en (implisiet) die dans; en (d) daar was ander sulke
groepe met name soos die ‘Bye’ (uéiittal) en ‘Berinne’ (Goxtou).
Teen hierdie vertolking kan betoog word dat (i) die oorlogsmeta-
fore, en veral uayovray, lyk te sterk vir net m dywov (maar vgl.
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Page 54-55; Kukula 216 teenoor bv. Davison 158-159); (ii) so 'n
verwysing na ‘'n ander koor is onbekend in die Griekse liriek
(Pavese, QUCC 4,1967,125-126); (iii) daar is in die teks self geen
getuienis vir die ‘Gegenchor’-vertolking nie; vgl. Wilamowitz,
Hermes 32,1897,259; Van Groningen 253-254, 261; Schwenn
300; Davison 158-161; Page 52-53; Marzullo 198; Puelma 34
e.v.; (iv) die Marmor Parium A46 dui op 'n agén van manskore
eers vanaf 508/7: g’ ol 1000l TEMOTOV RywVvioavto avdoav, v (?)
OdGEac ...; en (v) in fr.3,8 is dy®v’ 'n vergadering soos by Hom.
Il 20,33: Bav & ipevar pet’ ayavo vedv (vgl. Barrett, Gnomon
33,1961,683; Marzullo 198 n.3).

. Plejades, die stergroep in die konstellasie van Taurus, wat
gedurende die oestyd styg (Hesiod. Op.383—-384) en dus met die
landbou verbind is. Sirius en die Plejades is kwaadwillig en
skadelik — en die koor inkanteer die lied om die effek van hulle
styging af te weer —, of wedywer met die koor in helderheid en
glans (vgl. Blass, Diels, Smyth, Van Groningen, Davison, Bur-
nett, CPh 59,1964, Marzullo 199 met schol. A 60 e.v.; B 16 e.v.;
PMG 18). Veral twee besware kan teen hierdie interpretasie
geopper word: (i) pdyovror kan nie gebruik word soos hier
voorgestel word nie, en (ii) die speelse toonaard van die gedig is
nie paslik vir 'n deprecatio-funksie wat ernstig van aard is nie
(vgl. Bowra, Puelma 34, Hooker 219; en vir ander besware, Page
54-55).

. Plejades, ‘die Duiwe’, ‘'n bynaam vir Agido en Hagesichora, en 'n
verlenging van die dieresimboliek (perde, uil, swaan) wat in
verband met die aristokratiese Spartaanse meisies gebruik
word. Die scholion by die Louvre-papirus en P.Oxy. 2389 fr.6,ii
steun hierdie vertolking (vgl. Wilamowitz, Schwenn, Calame,
Gentili, Halporn). Twee besware is hier geopper: (i) die Plejade-
stergroep is nie helder genoeg om met Sirius vergelyk te word
nie (vgl. Aratos, Phaen. 263—-264: oAiyoL xnai dgeyyées, en hoe
moet die vergelyking tussen die duiwe (sag en vreedsaam) en
Sirius (warm en skadelik) vertolk word? (ii) Is die oorlogsmeta-
fore nie te sterk vir die verhouding of ‘spanning’ tussen Agido
en Hagesichora aan die een kant, en die res van die koor aan die
ander kant nie? Op die eerste beswaar kan geantwoord word dat
Athenaios die Plejades as 'n groep beskou het as t0 ¢vdoEdtatov
TV &A@V Gotowv (11,490c; vgl. Theokr.13,25; Kallim. fr.693Pf.;
Davison 159-160; Halporn 135-136). Buitendien is dit Sirius se
helderheid gedurende 'n bepaalde tyd van die jaar (Halporn
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135-136 n.38 suggereer November), eerder as sy skadelikheid
wat ter sprake is, en dus by die ligheelding en seremonie inpas.
Segal, wat basies saamstem (273-274), sien die vergelyking van
Agido en Hagesichora met Sirius as skyn-ernstige, gevatte vly-
taal: hulle skoonheid ‘has the baleful brilliance of the star
Sirius’ (266) in hulle verhouding met of effek op die res van die
meisies; Agido en Hagesichora se lig as ‘Plejades’ is soos Sirius
s'n teen die koor (268, met opgaaf van verwysings). Wat pdyov-
taw betref: oorlog en liefde verskyn elders in die gedig as deel
van die skyn-ernstige, speelse toon; vgl. °by reél 63.
Calame I1,74-77 wys op die Homeriese assosiasies van snelheid
en ligtheid rondom duiwe, en argumenteer vir die assosiasie
van maagdelikheid in Alkman se gebruik.

4. Plejades, beweerde ‘uitvinders’ van koordanse en dus ‘kooraan-
voerders’' (Puelma 34-35).

Sien verder by die Interpretasie.

61 'OpBpig: Daar is reeds verskil van mening tussen die tekslesing van
die papirus en die lesing van die kommentaar. Drie vertolkings is
voorgestel:

1. Die papirus se 0pBpiar word as dat. eienaam "Op8pig geneem:
‘vir Orthria’, 'n oggendgodin, te vereenselwig met At (87) (so
o.a. Ten Brink, Jurenka, Diehl, Van Groningen, Schwenn, Puel-
ma). So n godin is verder onbekend.

2. Die skolias A se dpBiau word as dat. eienaam Op6i¢ geneem: 'vir
Ortheia’, godin van vrugbaarheid en plantegroei, met 'n kultus
van meisies; vgl. die ruines van die heiligdom van Artemis
Orthia in Sparta (opgegrawe 1906-1910; vgl. Van Rooy, Antieke
Griekse Geskiedenis 145) (so o.a. Davison 154-157, 165-172;
Page 71-82; Puelma 13, 20 n.49, 22 n.51, 33 e.v.). Daar is 'n
metriese probleem: 6p0i¢ moes 'n lang iota gehad het, wat hier
nie sou pas nie. FopBalar of FwEBelaw was die Spartaanse
skryfwyse en uitspraak (Bowra, Van Groningen, Page 77-78
teenoor Davison 156-157).

3. 6pBpoiat (Egger, Ahrens) of 6p0pian (Blass, Bowra, Gerber, Segal),
is nom.mv.adj. by tai INeAnddeg, ‘in die oggend’, ‘vroeé’. Hierdie
interpretasie versteur die eenheid van Guv *OpBpiq p&pog @e-
pooloatg, en is teenstrydig met vixta 8 (Puelma 20 n.49).

Bowra 52 e.v. argumenteer dat die godin wat in hierdie gedig

aanbid word, Helena is, beskermer van meisies in Sparta, en vereer
tydens die ‘EAéveia (Hesych.; Paus. 3,15,3; Hdt. 6,61,3). Haar ver-
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band met die mite aan die begin van die gedig sou dan duidelik
wees: die Dioskouroi was haar broers, haar vader het Hippoko6n
om haar onthalwe gevrees, en haar heiligdom was naby dié van
Herakles waar hy die Hippokoontidai sou gedood het. Ook die
perdemetafoor sou sinvoller wees: die assosiasie vrou-perd was
algemeen (Arist. Lys.1308—1315), ook in die ritueel: 'n rituele ntd®Aiog
is in Sparta gebruik in verband met die priesteresse-gilde van die
Agvninnideg (vgl. Hesych. s.v. twAhia), en later is die priesteresse
van Demeter en Persephoné ndAov genoem (IG V,1,594,2; 1444a).
Alhoewel Helena ook as 'n natuurgodin aanbid is (Paus. 3,19,10;
Theokr. 18,48), is die konneksie hier met ’Adtig ‘'n raaisel (vgl.
Theokr. Epith. Hel.18,26-28). Vgl. Calame II,119 e.v.

@aog: Die papirus lees gagog, die schol. papog, wat vertolk word:

1. @apog (t6): ‘ploeg’ (schol. A, P. Louvre: dpatpov; vgl. Herodian.
11, 942, 9 Lentz; Kallim. fr.287 Pfeiffer), 'n paslike wyoffer aan 'n
godin van plantegroei en landbou (Page 78-79). Geen ploeé is
egter in die opgrawings by die heiligdom van Artemis Ortheiain
Sparta gevind nie; 'n ploeg verskyn wel saam met Artemis op 'n
muntstuk van Leontini (Sicilié), en in Romeinse tye het seuns
sekels aan Artemis Ortheia gewy (Athen. Mith. 22,334).

2. gapog, later ook @dpog: ‘mantel’ (Herodian. 2,942,13: ipdtiov en
Gdoatpov). Sulke wymantels is nie ongewoon nie: Hom. IL
6,302-303: aan Athena; Paus. 5,16,3: aan Hera by Olimpia; maar
daar is geen getuienis van ‘'n mantel aan Artemis gewy nie, tensy
die beskrywing van Artemis as Xutwvn deur Kallim. (Hymn.
3,225; vgl. Steph. Byz. s.v. Xutwvr) ter sprake is. Vgl. Davison
160; Calame II, 128-130.

3. papog = garog = @wg(West), volgens Puelma 20 n. 49 onsin-
nig, en voorgestel om die teorie van die wedywerende koor te
handhaaf, téén die getuienis van die papirus en scholion en ten
spyte van g in reél 40.

pepoioals: = gepovoalg, dat. by quv.

62 vixte O.” duppooiav: ‘deur die hemelse nag’, ‘'n Homeriese uitdruk-
king; vgl. 1.10,41.

62-63 onoLov/dotpov: Enplov, adj. Vir die glans van Sirius, vgl. Ibuk.
fr.33P: pheyéBwv dmep dud vimta paxpav/oeipia tapgavowvra. Siri-
us is Orion die jagter se hond (Hom. II. 22,29; Hesiod. Op. 582 e.v.)

63 daunoouévar: Lakonies vir agnoopévar van aeigopor (aigopat), ‘op-
styg’, ‘in die lug sweef’; vgl. Eur. Alc. 450.
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64—

64
65

66

68

69

70

71
72

udyovtar: metafories en skyn-ernstig. Die woord kom in metaforie-
se sin in erotiese kontekste voor: vgl. Sappho fr.60,7L—P: Jo £uot
uayeoBalt, en vgl. ook fr.1,28L—P: cVupayog €00o; Soph. Ant. 781:
"Eowg avixate pdyav; 795: vix@ 8 ... luegog; 800: Guayos; Bakch.
fr.55,2: d®pa dvoudynta Moicav. Die skyn-ernstige militére beeld
keer in duival (65) en lpfvag (91) terug, en dui op die onderlinge
rivaliteit tussen die koorlede. Puelma 38 interpreteer die onderlin-
ge verhoudings as deel van die enkomiastiese sunchrisis (vergely-
king) van &idog, eers van Agido teenoor Hagesichora en dan van
Agido en Hagesichora saam teenoor die koor.

77 Die gewone koormeisies sien hulself in hierdie gedeelte as onder-
geskik aan Agido en Hagesichora in skoonheid en sangvermoé.

moe@Ueag: ‘rooi’, met Aphrodite geassosieer; vgl. Calame II, 78.
%x000G: (sc. auiv éotl) ‘genoeg’, ‘oorvioed’.
auovar: infin. van doel: ‘om af te weer’.

dpdxwv: ‘n armband in die vorm van 'n slang, 'n aanduiding van die
mag van Eros (Calame II, 99). Vir Marzullo 200-201 word daar hier
verwys na geskenke wat aan die yoonyog gegee word om haar te
oorreed (vgl. fr.3,61-68 en 77-81).

Avdia: bekend vir weelderige modes; vgl. Sappho fr.39,2-3;
98a,10-11L-P; Verg. Aen. 4,216; Xen. fr.3,1. Volgens Calame II,
99-100 is die hooftooisel hier simbool van vroulike skoonheid en
rypheid vir die huwelik.

veavidwv: die meisies is ongeveer twaalf jaar oud; vgl. mapoévog
(86) en maidwv (99), en Halporn 128—-129 n.19.

lavoyhepaowv: = lavofrepdowyv, ‘met donker 0é’. Hesuchios en die
Souda-leksikon verbind iavoxpndeuvoc (hooftooisel of sluier) met
violette (ia). Calame II, 100 wys op die erotiese assosiasies.

Navvdg: gen. (= Navvov). Vir die hare in erotiese kontekste, vgl.
Calame II,101. Die reeks name is in priamel-vorm, en anafories
deur o0d¢ verbind. Vgl. ook 92-101, en by die Struktuur.

oewdng: Hom. Oeoeldng, ‘goddelik’.
Zvhonlg: = Ovhaxic.
KAkenoionpa: = KAienoibepa.

73-77 'n Anekdote word in dialoogvorm gegee om as illustrasie te dien

van die koor se liefde vir Hagesichora (Puelma 39—40).
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73 évBotoa: Aiolies vir é¢vBovoa (= Dor. é\Bovoa).

gaoeig: fut. = ¢@noeg, Dor. gaod (van gnui). Ainesimbrota is 'n
koorafrigster of ‘'n raadgeefster vir meisies in 'n ander thiasos, of 'n
gapuaxevtoLa vir meisies met liefdesprobleme (vgl. Theokr. Id. 2;
Hooker 219-220; West, CQ 15,1965,199-200; Puelma 40—41), maar
duidelik nie een van die vedvideg nie.

74 yévouto: optatiewe konjunktief, ‘mag sy ... wees'; so 0ok motiyAémor
(75) = motPAémol, ‘mag sy kyk na’. Vir o€ in 'n erotiese konteks,
vgl. Alk. fr.3,61-62; Hesiod. Th. 910 (met West se kommentaar).
mott- is Dories vir mdc.

76 ¢patd: = éparty, ‘lieflike’, ‘begeerlike’; ook in reél 91.

77 teiper: die P. Louvre en die schol. B van P. Oxy. 2389, 7b 3,11 bevestig
hierdie lesing teenoor toet, ‘sy hou my vas’, ‘hou oor my toesig’,
‘beskerm my’ (Frankel, Smyth, Campbell; vgl. Davison 43), maar
die betekenis bly onseker: ‘sy maak my moeg’, ‘put my uit’ — maar
‘met al die lof wat sy van ons kry of verwag’ (Bowra 61), met al die
eise wat sy aan die koor stel, met die ‘artless affection’ in die
intieme verkeer in die thiasos (Page), of met die sterker erotiese
verhoudings (Marzullo, Gentili, West, Calame, Puelma 39-41)? Vir
erotiese gebruike van die woord, vgl. Hesiod. fr.105 Merkelbach-
West: de1vog ydo v Etewpev £pog; Telest. fr.1,5P: T ydo viv elmod-
T010 ®dMeog OEVG Epwg EteLpev; Anakr. fr.2,8-9P: éym &’ donior/telQo-
pat. Die stelling is 'n kompliment vir Hagesichora.

78-81 ydo »th.: 'n vraag: ‘staan sy dan nie hier nie?’ (Page se eerste
uitgawe; Gerber); vgl. reél 50 waar die aandag ook met 'n vraag op
Agido gevestig word.

79 ndQ’: = mapeoTL.
avtel: = avtov (schol.), ‘net hier/daar’.

80 Jaouéver: Page se voorstelle vir die ontbrekende gedeelte is d¢ mlapué-
vel (= mopapével), ‘sy bly langs’, of txtlap uéver, ‘sy bly naby aan'.

81 OBwotoia: ‘dankoffer’, ‘offerete’. Die woord kom net hier en in
Hesych. (= edwynmoewa) voor, maar 0dcobar beteken ‘om fees te
vier'. Schol. A bevestig met €01, ‘fees’, dat ons te make het met 'n
rituele offer aan die gode. Vgl. Puelma 19.
au’: = aud = mnuétepa.

¢mouvel: van énawvéw, ‘goedkeur’, ‘loof’, ‘opdra’.
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82 tav: = t@v = avt®v, dw.s. Agido en Hagesichora wat die seremo-
niéle pligte uitvoer terwyl die koor voortsing en -dans. Vgl. reél 96:
Tav.
glwot: = 0Beot, en owwv (83) = Be®v. Oor die identiteit van die beson-

dere gode is alleen spekulasie moontlik; vgl. Davison 161-163.

83 dava: avn = avvolg, ‘'vervulling’; vgl. Aisch. Th. 713; Kallim. Hymn.
Iov. 90.

84 yopootdtig: nom. vir vokatief; die vroulik van yogootdtng. Hagesi-
chora word nou direk aangespreek. Haar voortreflikheid as lied- en
kultusleier, en haar tegniese vaardigheid word besing (vgl. Davi-
son 162-163; Page 92; Puelma 23-24).

85 feimouu: optativus potentialis van eimov.

avtd: ‘(ek)self’, ‘'op my eie’, d.w.s. die koor sonder Hagesichora se
leiding (vgl. Puelma 43 nn. 78, 79 teen Page 97-98 se ‘each one of us

alone’).
86 mapoévog: = mapBévoc.
udrav: = pdnv, ‘vergeefs'.

B8pdvw: = Bpdvov (Bpavog), ‘bank’, hier 'balk’.

Méhaxa: pf. met praes. betekenis; Adoxerv word van verskeie skreeu-
geluide gebruik: van 'n valk (Hom. Il 22,141), van die Skulla (Od.
12,85), van 'n nagtegaal deur 'n valk gevang (Hesiod. Op. 207), en
van ‘n kwaai vrou (Semon. fr.7,15 West).

87 yAav&: 'n uil se onmusikale stem was idiomaties: vgl. Aristoph. Av.
261; Lys. 760-761; Theokr. 1,136. In hierdie gedig is nog geen
sprake van die latere onheil aan die uil gekoppel nie. Vgl. Calame
II, 77-78.

uév: pév-solitarium. Die woorde ¢ywv ¢ ... Eyevto (87—-89) is paren-
teties; die werklike apodosis met éyav uév (85) is €€ ‘Aynouxdoag dé
(90).

@ = .

ATt meestal aanvaar as 'n oggendgodin, Aétis, verder onbekend,

maar dalk identies met Orthria (61). Page 74 e.v. probeer 'n saak
uitmaak vir adjektiwiese gebruik wat lokaliteit aandui: ‘in die
Ooste’, 'n titel vir Artemis.

88 fFavdavnv: = avdavewv (van avdavw; vgl. ndounar), ‘behaag’.
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novov: die spesifieke lyding word verskillend geidentifiseer: die
lyding van die Spartaanse volk (Diels), die spesifieke lyding a.g.v.
‘n historiese gebeure, bv. die Messeense oorloé (Jurenka), of die
swaarkry in die voorbereiding vir en deelname aan die agén, die
musiekwedstryd (o.a. Bowra, Smyth, Frankel, Garzya, Janni).

Vir al drie opvattings is daar geen getuienis in die teks self nie (vgl.
Page 93-95; Puelma 21-22 n.50); eintlik spreek iGdtwp téén so 'n
vertolking: (@oBauw dui nie op die suksesvolle voltooing van iets
soos ‘n oorlog of 'n kompetisie nie. Die antwoord 1€ sekerlik nader
aan die funksie van A6tis wat jong meisies spesifiek raak: hulle wil
juis die godin se hulp en goedgunstigheid verkry. Die bepaalde
lyding is dan meer waarskynlik puberteit, en, uiteindelik, swanger-
skap en bevalling. Orthria-Aétis fungeer dus soos Artemis-Eilei-
thuia: vgl. Eur. Ph. 30; EL 70; Soph. Tr. 1209; fr.636 Nauck; Aisch.
fr.255,3 Nauck; Pind. P. 3,65; schol. ad Pind. O. 3,54; Page 71 e.v.;
Puelma 21-22 nn.50, 51).

Dit is ook glad nie uitgesluit nie dat die ‘lyding’ verwys na die
fisieke inspanning in die opvoering van die gedig gedurende die
seremonie, wat 'n hele nag kon geduur het (vgl. pannuchis; Pavese
127, Segal 268).

89 ildtwe: = latne, alternatief vir lotedg (hier vroulik), ‘geneser’,
‘heler’.

£yevto: gnomiese aor. = gyéveto, ‘was dikwels in die verlede’; so
ook énéfav (= énépnoav).

91 ipfvag: = elpfvng, gen. van eipnvn. ‘'n Kontras met wévov word
bedoel. Calame 11,119 n.141, in navolging van Marzullo 207, bring
die ‘vrede’ in verband met die huwelik (‘amorosa pace’, ‘paix
amoureuse’; vgl. Pind. N. 1,69 e.v.) warop die meisies voorberei
word en wag, terwyl Puelma dit as ‘Festfreude’ verstaan. Vir Segal
slaan die woord op die rus na die wedywering tussen Agido en
Hagesichora en die koor na die naglange seremonie.

92-101 'n Priamel: vgl. Puelma 4445, en by Sappho fr.16L—P.

92 td oewpagdpw: die perd, veral aan die regterkant vir die linksdraai,
wat die res van die span moes lei en help, en daarom krag en vaart
moes besit; vgl. Hesych. oelpagpdpov: fiyepovindv. Calame 11, 82—-84
verduidelik dat Hagesichora die oelpagpdpog in die sin van die reeds
geinisieerde opvoedster en begeleidster (‘directrice’) is wat soos 'n
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93

94

95

96

97

98

begeleidende ervare perd (‘cheval conducteur’) onder dieselfde juk
die nuweling vergesel en touwys maak.

te (y&o): verklarende gebruik van te, ‘ja, byvoorbeeld’; vgl. die
veralgemenende of illustrerende te¢, Kithner-Gerth II, 242; Puelma
44 n. 80.

avtdg: dalk ‘op sy eie’, soos avta (45, 85; Hom. Il. 23,621; Puelma 44
n. 80a) eerder as ‘op dieselfde wyse’ (Page 96) waarvoor geen
parallelle bestaan nie.

™® ®uPeovnty: die twee vergelykings verwys na Hagesichora se rol as
leidster van die koor.

XNV: = %Ol év.

vai: = vail of v@ (schol.), Doriese datief vir Atties vnl.

axoumv: = AxrOVELV.

a: = avm), d.w.s. Hagesichora (vgl. schol. A: ti)v xoonyov: Puelma
45 met n. 82, Marzullo 208—-209 contra Page 97-98 wat dit met die
koor verbind).

tav Znonvidwv: gen. van vergelyking. Vir die Sirenes se sang, vgl.
Alkm. fr.30P; Pind. fr.106,7—8 Snell, en Calame I1I,79-82.

dowdotépa: komparatief van &oitdog, ‘musikaal’.
uev ovyt: vir die verskillende emendasies, vgl. Puelma 45-46 n.83.
owi: = Beal.

dvti: ‘in plaas van’, d.w.s namens die hele koor (schol.; Marzullo
209), nie ‘teen’ 'n versinde tweede koor nie. Puelma 48 n.90 vertolk:
‘in die aangesig van’, ‘teenoor’ t.0.v. Hagesichora se posisie in reéls
79-84.

98-99 Evdexna/ ... aeidev: hierdie fragmentariese en problematiese ge-

deelte is al vertolk as verwysing na een koor met soms elf en soms
tien lede, of (onwaarskynlik) een koor in twee dele van tien en elf
onderskeidelik, of twee afsonderlike kore van tien en elf. Die schol.
A verduidelik dat 'n koor soms uit elf, soms uit tien meisies
bestaan het, maar dit hoef niks anders te wees as 'n afleiding
vanuit die teks nie (Davison 163-165). Dat Agido en Hagesichora
saam met die meisies in reéls 70-76 genoem, die getal tien maak, is
dalk nie toevallig nie: dit sou dan 'n koor van tien impliseer; vgl.
Page 46. Maar wie is dan die elfde lid? Ainésimbrotas of 'n onge-
noemde? As GO (10n) by dexdg gelees word, met naidwv as deelsge-
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nitief, is die vertaling: ‘maar instede van (die normale) elf, sing
(ons,) hierdie tiental jongmeisies tog’. Puelma 46—48 probeer die
probleem oplos deur Hagesichora onderwerp van aeide. te neem en
g i.p.v. G aan te vul. Hy vertolk dan so: ‘doch sie (= Hagesichora)
singt gegeniiber elf Madchen wie eine Zehnerschaft’, waar ‘sing
soos tien’ as 'n idiomatiese uitdrukking verstaan moet word (vgl.
Hom. Il. 2,484 e.v.). Vir hom word hierdie reéls dan die klimaks van
die priamel van die enkomion of lof aan Hagesichora, en van die
hele gedig. Sy vertolking aanvaar egter 'n tweede, wedywerende
koor. Die werklike betekenis bly steeds onseker; vgl. Page 98-99.

100 @Oéyyetar: die onderwerp is die koor (Page 97-98) of Hagesichora
(Marzullo 210; Puelma).

Za4vbw: = ZEdvBov, ‘n rivier in Likié (Hom. Il. 2,877, 5,479) of naby
Troje (I. 6,4; 20,74). Xanthos is die naam wat die gode die rivier
gegee het; die mensdom het dit Skamandros genoem.

101 x¥xvog: die vroegste bestaande verwysing na die lied van die
swaan; vgl. Page 100. Die treurige klank daarvan kom egter eers by
Aisch. A. 1444-1445 voor; vgl. Calame II, 79-80. Let op die kontras
met yYAaUE, ook aan die begin van die reél.

épuuéow: ‘begeerlik’, ‘lieflik’.

EavO@: = EavOi), met moontlike woordspeling op ZdvBog (100). Die
verwysing is na Hagesichora (vgl. 51-54).

xouioxq: = xopwioxr, verkleinwoord van x6un, ‘hare’.

3. STRUKTUUR

3.1 Die gedig is 'n strofiese koorliriek, d.w.s. 'n koorlied wat opgebou is

uit ‘n reeks strofes in dieselfde verspatroon. Die verlies van die
aanvang van die oorblywende teks maak dit onmoontlik om te bepaal
hoeveel strofes die volledige gedig gehad het. Dit is waarskynlik dat die
bepaalde seremonie en die verbandhoudende kultusmite in die verlore
gedeelte voorgekom het. Die einde van die bestaande teks word met 'n
coronis by reél 105 aangedui.

3.2 Die gedagtegang van die fragment is lineér: die oorspronklike lied

het saam met die seremonie van aanvang tot afloop gegaan. Interne
bindings is egter herkenbaar, en daar is 'n spanning tussen die strofe-
blokke en gedagte-blokke. Die aandag word alternerend op die koor,
Agido en Hagesichora gevestig met die verskillende fases van die
seremonie.
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3.3 SKEMA

A Verlore gedeelte

B 1-35 3
(= strofes 1-3)
C 36-39a
(=strofe 4)
D 39b-59
(= strofes 4-5)
E 60-81
(= strofes 5-7)

—.

: Opening:

a. 1-15
b.

16-21

. 22-35

36
37-39a

39—43a

. 45b-55

. 56-57

58-59

. 60-63

. 64-76

geleentheid, seremonie, met oorgang
na kultusmite (?)

Mite.

Gnomé-kommentaar: die ‘hemelse’ is
onbereikbaar.

Mite.

Gnomé: afsluiting van mite: tioLg.
Gnomé: oorgang na D: OAfog =
axlavtoc.

Agido se skoonheid soos die son.

. 43b-45a yopayéc (= Hagesichora)laat egter

geen lof of afkeuring van Agido toe nie.
Rede: Hagesichora gee die indruk van
self éwmpenng te wees d.m.v.

(i) droomperd-vergelyking

(ii) Venetiese vul-metafoor

(iii) fisies-metaforiese voorkoms (ha-

re van goud, silwer gelaat).

mapa xatpdv-lofmotief: lof is oorbodig
om te noem, sy kan self hier gesien
word.
Agido se skoonheid: tweede naas Ha-
gesichora: perd-metafoor: 'n kortkop
agter.

Die ‘Plejades’ styg op en ‘veg’ met

koor.

Negatiewe katalogus van verweer:
(i) mopgvpa
(ii) movxthog dpdxwv| sake-
(iii) pitoa katalogus
(iv) Navvidg xopa
(v) Aptta
(vi) Z0Ahaxig

(vii) KAenorovpa

(viii) AlvnowPedta 3 persoons-
(ix) *Aotagig katalogus
(x) Pidvira
(xi) Aapapéta J

(xii) £LravBenlc.

N
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c. 77 Klimaks: Hagesichora ‘put koor uit'.
d. 78-81 Rede: sy is hier en naas Agido.
F 82-84a . a. 82-83a Gebedsmotief.
= strofe 7) b. 83b—-84a Gnomé as fundering:
vervulling by gode.
G 84b-101 . 84b—87a Koor se sang is soos dié van 'n yAaUE.
= strofes 7-8) b. 87b-88a Koor se begeerte om Adtis te behaag.

88b—89 Rede: sy was hulle geneser in mévol:
. 90-91 deur Hagesichora verkry koor ‘vrede’.
92-95 Rede: sy is soos
(i) anpagdeog vir Gopa

en (ii) »vPepvata vir vaig;

f. 96-98a sy sing nie mooier as Sirenes nie —
hulle is gode.

g. 98b-99 Tien sing soos elf,
h. 100-101 maar sy sing soos 'n x¥Oxvoc.

oo T

Puelma 5-6, 12, 21-22, 49-50 maak 'n ander indeling: 'n Algemene
meditatiewe deel waar die bomenslike of ‘heilige’ figureer (1-35), die
werklikheid van die geleentheid waar die ‘profane’ figureer (36-105).
Laasgenoemde gedeelte bevat 'n enkomion aan Agido se tidog gedu-
rende haar aanbidding van Helios in haar rol as ‘Fiihrerin der Kultus-
handlung’ (39b-51a), 'n enkomion aan Hagesichora se &idoc as net
tweede naas dié van Agido (51b-63), ‘'n enkomion aan die koorlede in
hulle aanbidding van Orthria (64—77), 'n enkomion aan Agido en Hagesi-
chora se téyvr) (78-91). Hagesichora se sang as ‘Leiterin des Kultliedes'
in haar diens aan Aé4tis (92—-102), en 'n veronderstelde terugkeer in
ringkomposisie na lof op Agido (103-105? ~ 39b-51a).

Vgl. ook Segal 267: hy wys op die ‘beweging’ van die sentrale gedeelte
(reéls 39-81), waar Agido en Hagesichora apart en gesamentlik die
aandag geniet.

4. INTERPRETASIE

4.1 Hierdie is die vroegste koorliriek waarvan 'n redelike gedeelte

behoue gebly het. Die probleme waarmee die interpretasie van die
teks egter wemel, maak dit een van die moeilikste tekste in bestaande
Griekse letterkunde. Finale uitsluitsel oor besonderhede en die geheel
sal moet wag vir meer gegewens. Die bestaan van 'n verklarende kom-
mentaar op papirus (Page, PMG 6-9) suggereer dat ook die Alexandrynse
geleerdes die gedig problematies gevind het.
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4.2 'Partheneion’ was die Alexandrynse benaming vir ‘n koorlied deur

‘'n meisieskoor uitgevoer met sang en dans en fluitbegeleiding (vgl.
Férber IIIa; 39-40; 66—-67; Smyth cxxviii—cxxxii; Calame I, 19-20; II, 10;
147-166). Dit was 'n liriekvorm wat ‘'n belangrike sosiale en opvoedkun-
dige rol gespeel het, veral in Sparta waar die vrou in die samelewing
baie meer vryheid en gelykheid met die man geniet het as elders in
Griekeland.

4.3 Die gedagtegang van die gedig is duidelik genoeg. Die fragment

begin met die verhaal van Herakles se optrede teen die Hippokoonti-
dai. Die gebruik van so ‘'n mitiese vertelling spruit uit die kultuselemen-
te van die seremonie, maar bied die digter ook die geleentheid om sy
talente ten toon te stel, om die koor 'n dramatiese en skouspelagtige
mimetiese dans te laat uitvoer, om die volk se verlede weer voor hulle te
vergestalt in beweging, woorde en klank, en om die geleentheid vir 'n
tyd tot die bomenslike te verhef. Hierdie bepaalde mite het sterk Spar-
taanse verband gehad: Herakles, Helena en die Hippokodntidai is met
monumente in Sparta vereer (Paus. 3,15,1; vgl. veral Page, Alcman
26-44). Die mite wys ook virdie gehoor die gevare van hubris, en vervul
dus ook 'n morele funksie (1-39). Die aandag verskuif plotseling na die
hede: die koor en geleentheid wat gevier word, en veral twee van die
meisies, Agido en Hagesichora, wat die leiding neem in sekere seremo-
niéle pligte ter ere van 'n liggodin (39-59, 77-95). Verdere elemente en
fases van die seremonie ontvou, en bepaalde meisies word by name
genoem (60—76). Die fragment sluit af met verwysings na die koor se
sang en die rol van Hagesichora (96—-101).

4.4 Maar binne hierdie oorsigtelike inhoudsopgawe is die presiese

betekenis en heenwysing van besonderhede problematies. Die be-
trokke seremonie, die bepaalde rituele elemente en sin daarvan, en die
godheid tot wie se eer die geleentheid in die eerste plek geskied, is nog
nie finaal opgeklaar nie. Van enkele dinge kan ons 'n mate van sekerheid
bereik. Die lokaliteit is ‘'n min of meer openbare plek in Sparta voor 'n
gehoor (vgl. fr.3,73—-74P), die tyd is douvoordag (4043, 55, 60—63, 87), en
dit is 'n godin van vrugbaarheid, seksuele rypwording en die huwelik
wat opgeroep word. Die koor bestaan uit tien meisies wat sing en dans,
plus Agido en Hagesichora, wat dalk ndas sang en dans, ook ander
funksies in die seremonie uitvoer. Albei word vir hulle skoonheid en
deelname aan die ritueel uitgesonder, maar Hagesichora, die koorleid-
ster (xopaydc, 44) is ‘opperste’ (¢xmpeng, 46). Die koorlede vorm 'n hegte
eenheid (&dveyiag, 52), en verkeer in 'n gemoedelike en speelse wedywe-
ring met Hagesichora en Agido (43-45, 77, 84—87). Daar is sinspeling op
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seksuele verhoudings tussen Agido en Hagesichora en tussen hulle en
die koorlede. Die meisies se kleredrag is onvoldoende om hulle teen die
‘Duiwe’ (Agido en Hagesichora) te beskerm (64-69), en die meisies is nie
in staat om die skoonheid van Hagesichora en Agido af te weer, d.w.s. te
weerstaan, nie (70-76). Hulle dra ook 'n ploeg of mantel aan die godin op
(60-61), en bid vir die aanvaarding van hul smekinge (82—84) en verlos-
sing van smarte (87-89). Agido en Hagesichora word met glans en lig
(40-43, 54-55, 62-63, 101) en perde (45-51, 58-59, 92) vergelyk, en voéls
figureer meermale (die Plejades, 60; die uil, 87; die Sirenes, 96-97; die
swaan, 101). Dit is moontlik dat hierdie dieresimboliek met die seremo-
nie iets te make gehad het (vgl. verder Page, Alcman 69-80).

4.5 Wat die funksie van die seremonie betref, is daar hoofsaaklik twee
teorieé:

4.5.1 Die agonale teorie: die geleentheid is 'n liriek-wedstryd waarin
twee kore kompeteer, die koor van Agido en Hagesichora (en
Alkman) en dié van die ‘Duiwe’. Die agén sluit skoonheid, hard-
loop, kleredrag of kostumering, en sang en dans in. Hulle smeek
die godin, Artemis Orthia (= ‘Aétis’), om hulle oorwinning in die
wedstryd en derhalwe 'n einde aan hulle smart (= inspanning in
die agdn) te verskaf: vgl. veral Page, Alcman 44-82; Bowra, GLP
16-73; Campbell 205, en Golden Lyre 156-160; Frankel, EGP
159-170; Gerber, Euterpe 79-98; Smyth, GMP 4-7, 175-188; Janni,
RFIC 92, 1964; Scheidweiler, RhM 93, 1950; en West, CQ 15,1965,
197-198. Hierdie interpretasie is reeds in 1897 deur Wilamowitz
en onlangs al hoe meer (vgl. bv. Van Groningen, Davison, Calame,
Halporn, Pavese, Marzullo, Puelma, Segal, West, CQ 20, 1970,205)
verwerp. Die aandag word gevestig op die erotiese element in die
gedig, en 'ninterpretasie daarop gebou van die onderlinge verhou-
dings tussen die meisies in die thiasos (vgl. veral Marzullo en
Segal). Die wedywering sou dan tussen mekaar wees, en in die
lighartige tergery en lof in die gedig weerspieél word.

4.5.2 Die inisiasie-teorie: die geleentheid is die kulminasie van die jong
vrou se voorbereiding in die thiasos vir haar uiteindelike rol as
vrou en moeder in Sparta. By haar bereiking van huweliksstatus
en gereedheid om haar plekin die gemeenskap in te neem, word sy
voor die vergaderde demos seremonieel bekendgestel en tot vol-
wasse vrou geinisieer. Sy word, soos Agido hier, deur 'n reeds
geinisieerde vrou, soos Hagesichora, begelei. Hagesichora is dus
meer as net koorleidster. Tussen die twee vroue, en ook tussen
hulle en die koorlede as groep of individue ontstaan wedywering



30 ALKMAN VAN SPARTA

wat gebaseer is op onderlinge liefdesverhoudinge binne die thia-
sos, en wat in die gedig uitdrukking vind in die erotiese byklanke
in die mite, perde- en voélmetaforiek, kleredrag, kleure, slang, oé
en hare. Skoonheid, maagdelikheid en gedienstigheid word veral
in die duiwe-beeld versinnebeeld. Die duiwe is dus nie 'n ander
koor nie, maar Agido en Hagesichora. Die koor smeek dan om
gemoedsrus en die einde van hul smarte in die inisiasie-proses.
Hierdie opvatting word aanlokliker as hierdie partheneion met
fr.3P bestudeer word. Die gedig bied insae in die vrou se wéreld in
Sparta soos Turtaios se gedigte in die wéreld van die man (Calame
II). Gentili, QUCC 22,1976,59-67 bou voort op hierdie vertolking:
vir hom gaan dit om ‘huweliksverbintenisse’ tussen die meisies
van die thiasos, as voorbereiding vir hulle uiteindelike huwelike.
In dié sin is die Spartaanse thiasoi met dié van Lesbos vergelyk-
baar. Die godin ter sprake is dan Aphrodite. Griffiths, QUCC
14,1972,7-30 beskou die gedig as 'n epithalamion.

4.6 Daar is argumente vir en teen hierdie twee basiese interpretasies.

Wat wel duidelik word, is dat die aard en funksie van die parthenei-
on nie van die sosiale en opvoedkundige ‘bedding’ of die spesifieke
geleentheid los te maak is nie. Vir die oorspronklike gehoor, wat die hele
seremonie ouditief en visueel ervaar het, was daar nie onsekerheid of
dubbelsinnigheid in die besonderhede nie. Hulle het die woorde as deel
van 'n groter geheel en boodskap ontvang. Dit beteken dat ons net met
verdere sekerheid oor die geleentheid die woorde wat alleen na ons
gekom het, vollediger sal begryp. Dit is ook seker dat die gedig primér 'n
kultuslied is, en nie ‘ein rein profanes Anliegen oder eine poetische
Fiktion' is nie (Puelma 52). Die gedig of lied begelei die kultusritueel.
Puelma 52 n.102 gebruik hierdie fundamentele gegewe as beswaar teen
die eensydige interpretasie van 'n sekulére, erotiese spel tussen die koor
en Agido en Hagesichora, ten koste van die sakrale aard van die lied.
Daarby is daar 'n enkomiastiese element, die lof aan Agido en Hagesi-
chora in hulle onderskeie rolle. Puelma (wat blykbaar nie Calame se
werk onder oé gehad het nie) neem 'n standpunt in wat die agonale en
erotiese interpretasies verwerp ten gunste van 'n sakrale een (33-34,
nn.63, 64). Die rolle van Agido en Hagesichora is na sy mening dié van 'n
priesteres in organisatoriese funksie en 'n meer kunstige rol as ‘Dirigen-
tin' of ‘Vorsangerin’ onderskeidelik (23, 40—41, 44, 80, 84). Daarom plaas
hy Agido eerste in rangorde, met Hagesichora tweede maar steeds
belangrik waar die twee gesamentlik die uitvoering van die voordrag en
ritueel lei. Calame versoen die erotiese met die sakrale in sy inisiasie-
teorie. Daarvoor moet Hagesichora Agido se meerdere wees.
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3. Alkaios van Mutilene

3.1 LEWE EN WERK

Alkaios (gebore ¢.620) was lid van 'n aristokratiese familie in Mutilene.
Hy was nog maar 'n seun toe die regering van die hardvogtige adellike
huis van die Penthelidai omvergewerp is en deur tiranne ‘opgevolg’ is.
Die eerste was Melanchros, wat deur 'n sekere Pittakos en blykbaar
Alkaios se twee (ouer) broers omvergewerp is. Na Melanchros het
Mursilos, wat die steun van 'n sekere Deinomenes en ook van Pittakos
geniet het, as tiran regeer.

As jongeling het Alkaios al drie geopponeer, met die gevolg dat hy in
ballingskap gestuur is. Moontlik was dit sy straf vir onder andere die
volgende gedig (fr.326L—P, 208C, 46aD, 37E) waarin hy die omstandighe-
de van sy polis allegories in seevaardertaal beskryf, na aanleiding van
Mursilos se sameswering om tiran te word. Dit begin soos volg: ‘Ek kan
nie die twis van die winde verstaan nie: een golf rol naamlik van die een
kant; ‘'n ander van die ander kant, en ons word daartussen gedra met die
swart skip, al swoegend in 'n buitengewoon geweldige storm’. Gelukkig
word Mursilos gedood in ‘n geveg, sodat die digter kan uitroep: ‘Nou
moet ons dronk word ... want Mursilos het gesterf’ (fr.332L-P, C, 39D,
42E).

32
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Na Mursilos se dood het Alkaios teruggekeer, en onder Pittakos as
generaal teen Athene geveg om die behoud van Sigeion in c. 600 v.C. In
hierdie oorlog het Alkaios sy wapens verloor en — net soos voor hom
Archilochos oor sy skild — 'n gedig daaroor gemaak (fr.428L-P, C, 49D,
121E). Na verdere faksiestryd het die burgers van Mutilene vir Pittakos
tot aisumnétés (‘alleenheerser’) gekies vir 'n tydperk van tien jaar, c.
590-580, om die politieke euwels van die stad te genees. Pittakos was 'n
wyse wetgewer en gematigde regeerder; maar Alkaios wat die aristokra-
sie in mag en eer herstel wou sien, en die volk eweseer geminag het as
die man wat deur hulle tot ‘tiran’ gemaak is, het sy haat en hoon op 'n
Archilochiese wyse oor Pittakos in sy gedigte uitgestort (vir Alkaios het
daar natuurlik nie 'n verskil tussen 'n aisumnétés en 'n tiran bestaan
nie). ‘(Met een stem) het hulle die laaggebore Pittakos tot tiran opgestel
van hulle stad wat geen gal het nie en onder 'n swaar lot gebuk gaan —
terwyl hulle hom almal tesame grootliks prys’ (fr.348L-P, C, 87D, 160E).
Die skelterm ‘laaggebore’ hou waarskynlik verband met die bewering
dat Pittakos se vader 'n Thrakiér was (volgens laat bronne, o.a. Diog.
Laert. en die Souda).

Die gevolg was dat Alkaios (en andere) vir ‘'n tweede keer sy stad as
balling moes verlaat. Hy het na Egipte gegaan, terwyl sy broer Antime-
nidas 'n huursoldaat in die diens van Nebukadnesar, koning van Babi-
lon, geword het. In 'n fragmentariese maar aangrypende gedig vertel hy
aan 'n sekere Agesilaides van sy lot, o0.a. hoe hy verlang om te hoor hoe
die agord (volksvergadering) en die bolla (boulé, raad) byeengeroep word
(fr.130L-P, C; vgl. hieroor Lesky 132-133).

Pittakos — wat later as een van die sewe Wyse Manne van Griekeland
gereken is — het wel daarin geslaag om 'n einde te maak aan die stasis of
onderlinge politieke stryd in Mutilene, en met die koms van vrede het hy
amnestie aan Alkaios en ander bannelinge verleen, sodat hulle na hul
stad kon terugkeer. Oor die verdere lewe van Alkaios weet ons niks nie,
ook nie oor die wyse en datum van sy dood nie.

Die fragmente van Alkaios se liriese gedigte gaan in hoofsaak oor:

1. Die eietydse politiek en oorlogvoering, waaruit die meeste van bo-
staande kom.

2. Drinkliedere, waarvan fr.38aL—P, C, 73D, 122E aan Melanippos vol
melankoliese besinning is na die aansporing in die eerste vers om te
drink: geniet die lewe op aarde, want né die dood is daar geen
terugkeer meer nie; verder, ten minste sommige smarte moet ons met
die nodige uithoudingsvermoé dra (indien 'n tweede-eeuse papirus
op hierdie laaste punt korrek aangevul is, vs.12).
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3. Liefdesliedere, waarvan weinig bewaar gebly het.

4. Liedere aan die gode, bv. aan Apollo (fr.307L-P, C, 1E).

5. Homeriese temas met on-Homeriese uitsprake o.a. oor Helena en
Achilleus, bv. fr.283L-P, C.

In een van waarskynlik sy eie fragmente spreek Alkaios vir Sappho, sy
landgenoot, aan met verering, byna of sy bomenslik is (fr.384L-P, C,

63D, 124E), maar daar is niks oor enige verhouding tussen hulle bekend
nie.

Alkaios en Sappho vorm die belangrikste paar onder liriese digters in
die Lesbies-Aioliese dialek. Oor die dialek, kyk kortliks Campbell, GLP
262-264.

Oor die versmate van Alkaios, vgl. Raven, Greek Metre hfst. VIII en
p- 100; Campbell 454 e.v., veral 458—460 en Platnauer, Fifty Years of
Classical Scholarship 49 (ook oor die dialek).

TESTIMONIA

Campbell, Greek Lyric 1, 206-233.
Edmonds, Lyra Graeca I, 308-317.
Treu, Alkaios 80-91 (met Duitse vertaling).

LITERATUUR

Campbell, GLP 285-288.
Frankel, EGP 188-199, 219, 223.
Kirkwood 53-99, 227-241.
Lefkowitz, Lives 34-37.

Lesky 130-138.

Treu, Alkaios 103-127.

Treu, RE Suppl. XI, kol.8-19.

(CAVR)
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3.2 FRAGMENTE VAN ALKAIOS

(a) Fr.34alL-P (C, 78D, 14E, 34V)

Die reddende gode
Aevté pou valoov! TMéhomog Mmovteg
naideg (pblpot? Alog MdE Andac,
euvol?® Hlpw mpogpavnte Kdotop
xwai, [ToAvdeuxec,
ol xat gvpnav yHova xai Balacoav 5
natoav goxeot @xunddwv & {mnwv,
o & dvbpwmorg Havatw dveabe
Caxpudevtog
evo0[0ylwv? Bpdoxovteg E’° dnpa vawv
nrhobev Adpmoor mpdtlov’ dvitpléyolvrec® 10
aQyahee O €V VUXTL (pAOG (PEQOVTEG
vai pelaiver.

*  * *

BRON
P.Oxy. 1233 fr4 + 2166(b) fr.3,9.

1. VERSMAAT
Sapphiese strofe:

—U—u—uu—u—y (1-3)

—uu—u (adoneion of adonium) (4)
Daar is sunizesis in agyakéq (11).
2. KOMMENTAAR

1 pou: ‘tot my hulp’. Die Dioskouroi, Kastor en Poludeukes, word aange-
roep om die skip te red.

. 0e0Té pow Gallavotti: ve- Lobel: de0t’ "Ohvpnov aotéponov Wilamowitz: 0etite yav x(hav
Edmonds

. Wilamowitz: dAxwior aut ofowpor Hunt

. Diehl: €dpéver Bowra: tAAGw Wilamowitz

. Edmonds: £0édpmv Bpdorovteg Hunt

. Jurenka: 6v Hunt

. Bowra: mpotovmv énévieg Hunt: srpotdvour” isovieg Edmonds

D e W N
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vaocov [Télomog: ook so in o.a. Turt. 2, 4: [Iéhomog vijoov. Die
samegestelde vorm verskyn eerste by Hesiod. fr.189 Merkelbach-
West. Die Dioskouroi is met Sparta in die Peloponnesos
geassosieer.

2 7oé: 'n Epiese woord wat nie weer by die Lesbiese digters voorkom
nie.

5 evpnav x06va: vgl. Hom. Il 4,182: evpeia xOwv. Hierdie is die eerste
van 'n reeks epiese epitheta: axvnodwyv ... innwv (6); Bavatw ...
Canpudevtog (8); evadUywy ... vawv (9); en vai pelaive (12). Baruto-
nese (d.w.s. die plasing van die aksent so ver terug as moontlik) in
ebonoav en psilosis in ol is kenmerkend van Lesbies.

6 maicav: = maoav, soos ook in Sapph. fr.31,14.
7 dna: = Qela, epies, en vreemd aan Lesbies.

8 Canpuoevros: = duaxpuoevtog, ‘ysig’. Dit kom nie elders voor nie,
maar Homeros ken wel xgudeig en xpuepdg, bv. Il 9,2: @dfov
KQUVOEVTOG.

9 evodvywv: ‘(skepe) met stewige roeibanke’; vgl. Hom. Od. 13,116 en 17,
288.

¢n’: die alternatiewe emendasie §v (= avd) sou dieselfde beteken.
10 mjroBev: = AOOev.

Aaumpou: antisipeer gdaog in reél 11. Vgl. die Interpretasie. Hier
word verwys na die verskynsel wat as (Sint) Elmsvuur bekend
staan, t.w. elektriese ontlading wat ‘'n gloed veroorsaak om die
mastop en takelwerk van seilskepe (vgl. Campbell 290). Die vuur-
gloed is deur die Grieke beskou as 'n teken van die verskyning
(epiphania) van die Dioskouroi en hulle beskerming van skepe. Vgl.
Eur. Hel. 1495 e.v.; Plin. NH 2.101; Handelinge 28:11.

npdltov’ dv]tpléyolvtes: Bowra se voorstel het wye byval gevind:
Ovroéyovies = avatpéxovtes. Die mv. neut. tpotéva kom wel by die
Et.Gud. 483,13 voor, terwyl ngétovolr die Homeriese vorm is.

]

11 ydoc: ‘probably here in the double sense of “light”” and “‘safety
(Gerber 189) — vgl. Hom. Il. 16,95-96: énnv @Gog év viieao/0mng.

12 (vai) pehaiva: alhoewel Homeries-tradisioneel, is dit hier aktueel of
relevant saam met vOxtL en in kontras met gdog.
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3. STRUKTUUR

Alkaios fr.34L—P is 'n himne gerig tot die Dioskouroi en bestaan nog
uit slegs drie van 'n moontlike ses strofes (vgl. Page 266, Martin 83,
Kirkwood 85, en Campbell 289).

A 1-4 (strofe 1) : Invokasie aan Dioskouroi: vermelding van kultus-
plek, afkoms, eienskappe, name

B 5-8 (strofe 2) : Tradisionele hulpverlening aan matrose

C 9-12(strofe 3) : Vorm van verskyning (epifanie).

Vir die algemene opbou van 'n himne, vgl. bv. Hom. Il 5,116 e.v.; 2,412
e.v.; Hom. Himnes 6 en 8; Sappho fr.1. Die derde element van die tipiese
himne was die gebed vir uitredding uit 'n huidige situasie. Dit is hierdie
element wat in die verlore deel vervat was. Vgl. Wiinsch, RE IX, 1, kol.
140-183, ‘Hymnos’, en Bremer, Lampas 1/2,1979,95-110.

4. INTERPRETASIE

4.1 'n Belangrike vraag rondom die interpretasie van hierdie himne is

dié van die situasie of omstandighede, m.a.w. of dit heenwys na 'n
bepaalde gebeure in Alkaios se lewe (Bowra) en of dit 'n bloot literére
skepping is (Gerber, Kirkwood, Page, Martin) wat na 'n moontlike
beplande seereis heenwys.

Teenoor Gerber wat meen dit vertoon 'n gebrek aan intense gevoel, meen
Martin dat dit 'n klank van dringendheid bevat soos geen ander van
Alkaios se himnes nie. Die himne het volgens hom allegoriese betekenis
in die lig van Alkaios se politieke gedigte, en veral dié van die beroemde
‘staatskip’-beeld (frr.6, 73, 326L—P) waarvolgens die storm heenwys na
die politieke euwels van tirannie, die skip en matrose na 'n politieke
party wat worstel teen die tirannie, en die reis die politieke rigting van
Alkaios se party (Vgl. Page 182 n.2 vir literatuur). Die gebed tot die
Dioskouroi versinnebeeld dan die gebed om goddelike beskerming teen
die tirannie.

4.2 Die dringende oproep in die eerste strofe vir die gode om Argos te

verlaat en hier te verskyn herinner sterk aan Sappho fr.1, en Martin
83 meen dan ook dat ons hier miskien te make het met 'n besonder
ontwerpte himne-tipe deur die twee Lesbiese digters. Na die kultusplek
(vagov INéhomog) volg die afkomsbeskrywing in die tipiese aanloopteg-
niek tot die eintlike naamsvermelding wat in 'n klemposisie aan die
einde van die strofe staan.
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4.3 Die tweede strofe bevat 'n lofprysing op hulle mag wat hier betrek-

king het op die snelheid waarmee hulle verskyn. Die adjektiewe
gbonav (5), matoav (6) en dxvEOdwv (6) beklemtoon die besondere mag-
sfeer van die Dioskouroi: afstand en ruimte is vir hulle geen hindernis in
hulle magsuitoefening nie, soos ook nie vir Aphrodite in Sappho fr.1 nie.
Hierdie nadruk op hulle magsuitoefening word ook deur die volgende
chiastiese patroon na vore gebring:

(a) ebonav (b) xB6va
(b) Odlaccav (a) maioav

terwyl die uitdrukking dxvnédwv én’ innwv (6) bydra om die snelheid
van verskyning uit te lig. Die uitdrukking herinner ons daaraan dat die
Dioskouroi perde-gode is. En saam met mpo@dvnte (3), wat daarop wil
dui dat hulle sigbaar in die Elmsvuur is, het ons dus 'n besondere
kombinasie van hulle spoed en hulle perde wat baie realisties is.

4.4 Die derde strofe bevat die tradisionele vorm van verskyning en
word in drie fases verdeel:

(a) eerstens spring hulle van veraf op die maste van die skepe. Deur 'n
komma of pouse na nthoBev te veronderstel, word beter sin verleen.
Dit onderstreep die gedagte van die tweede strofe oor die relatiwi-
teit van afstand en ruimte, en vind ook steun in Sappho fr.1,6
(mAhou).

(b) Vervolgens ‘hardloop’ hulle soos ‘ligte’ op met die voorstagte.
Volgens legende simboliseer dit die einde van die storm, 'n geloof
wat nog steeds te vinde is in die Sint-Elmsvuur van die Middelland-
se seegebied, en wat reeds so vroeg as die Homeriese Himne aan die
Dioskouroi (33) voorkom, maar dan minder dramaties (vgl. Treu
148; Bowra 177; Page 267, en veral G.G. Carey, American Neptune
23,1963,29-38.

(c) Derdens en ten slotte word verwys na die heil wat hulle bring:
hierdie slotsin is fyn gestruktureer, is vol dramatiese beelde, en
bevat ook 'n chiasme:

(a) doyaréq (b) vixt
(b) vai (a) pehaivg

Eerstens het ons nag en donkerte teenoor lig terwyl daar 66k 'n chiasme
is; daar is bowendien ook die alliterasie in ¢pdog gépovteg: teenoor die
pynlike nag en die donker skip staan helder uit (Adurpot, 10) die lig en
reddingsmag van die Dioskouroi. Alkaios se uitbeelding van die Dios-
kouroi wat as Elmsvuur verskyn is meer as blote konvensionele beskry-
wing. Die geheel word in dramatiese terme geskep.
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LITERATUUR

Bowra, GLP 176-177.

Burnett 128-130.

Campbell, GLP 289-290.
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(JHB)

(b) Fr.38alL-P (38aC, 73D, 122E, 38aV)

Drink ... voordat ons sterwe!
Move [xai pédv’, @) Mehdwnr’, p’ Euor T [paic?
totaue [...) duvvdevt’t?® Axéoovia péylav méoov?
Capailg alehiw® x600gov @dog [apegov®
Syea®’; AAN Gyl i) peydhov En[Baireo”
xal Yoo Ziovgpog AloAidarg Baoihevs [Epad 5
avdpwv mAgiota vonoauevog [Bdvatov @uiynv®
AAAG xal ToAUIdoLg Ewv Bmd xaEudig!®
dvvaevt *Ayépovt’ Enépance pléunde 6 av!!
attw poxdov Exnv Keovidarg Paloilevg natw'?
uehaivag x06vog GAN &yl wi) ta[d énélmeo’d 10

. Diehl: t{ ®v ¢ Hunt: xai AeAdBw Edmonds

. Schmidt

. Pap.: duvvaevt Ota pe Hunt: duvvaevt 6ta ' eig Edmonds: duwvvaevt 0T aueipear
Schmidt Diels

4. Diehl: ad néhv Diels: W #not xdo Edmonds

5. Hunt

6. Diehl: Votepov Wilamowitz: éAnicw Edmonds

7

8

9

w N

. Wilamowitz: émpaieo Jurenka
. Wilamowitz
. Wilamowitz: 8avatw xpétnv Page
10. Wilamowitz
11. Page: péyag O¢ oi Wilamowitz: ndpev bé,cm Edmonds: tifel 6idoL anon.ap. Schubart:
péunke &’dv Page: péyav O’fqa Page
12. Jurenka Coppola: épa Wilamowitz: Una Page: Baguv (pioe Wilamowitz: {dpuv EEoya
Edmonds
13. Wilamowitz: tad’ 6d0ppeo Edmonds: tad’ émuppdvy Coppola: ta xatw ¢pdvn Diehl
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0ac] ©'!* apaoopev: ai mota xdhrota [viv mpéner!®
@éonv Ottiva T@vde AV tdlya d@ Béoc.'®
... velnog!” Boopiarg Emu.

BRON

P.Oxy. 1233, fr.1,ii,8-20.

1. VERSMAAT
Skema:
vVI—-vuUu~-vuu—uu—uy

Koeplette van aioliese pentameters (vgl. Degani-Burzacchini 191).

2. KOMMENTAAR

2 tOtape ... dvvdevt't: Geen bevredigende korreksie van die onmetriese
papirusteks is nog gemaak nie. divvdevt is of verkeerd (herhaal uit
re€l 8), of in die verkeerde posisie. Die konteks vereis egter soiets
soos ‘waarom meen jy dat as jy die malende Acheron, die groot
stroom, oorgesteek het, jy die suiwer lig van die son weer sal sien?

3 CaParc: = dwaPdc (van Lapfaivw = dwapaivw), ‘deurgaan’, ‘oorsteek’.
dehiw: = MAiov.
dypegov: = AYPopEov, VOTEQOV, TTAALV.
x68apov pdog: = xdBapov edg, 'n heeltemal individuele uitdruk-

king (Treu, Alkaios 181).
4 OyeoOB(aw): futurum infinitief.
ayu = aye.
¢n[ipdrreo: ‘hunker na’, ‘nastreef’.

5 Ziovgog: Die eienskap moAdidolg (7), ‘veel-sluwe’, ‘vol slim planne’
(eerder as ‘veelwetend’), roep die mite op waarin Sisuphos uit die
onderwéreld ontsnap het. Hy het sy vrou oorreed om hom nie 'n
behoorlike begrafnis na sy dood te gee nie. By sy aankoms in die

14. (aut xe) Page: xatafdoopev Hunt: £ot(e) Diehl: gvv t° Treu: dooa Pdcopev Edmonds:
uéota Gallavotti

15. Diels: viv oe xo1 Bowra: viv xpéwv Page

16. Diehl: talaowppdvovg Edmonds

17. Hunt
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onderwéreld het hy, op die voorwendsel dat hy sy vrou vir haar
nalatigheid wou gaan berispe, toestemming verkry om weer na die
bowéreld terug te keer. Daar gekom, het hy geweier om na Hades
terug te keer. Maar toe hy op gevorderde ouderdom (weer) tot
sterwe kom, is hy in Hades veroordeel om vir ewig 'n rots na die top
van 'n heuwel op te rol, vanwaar dit dan telkens weer afgerol het.
Sien veral Page, Sappho and Alcaeus 302 e.v. oor Sisuphos in die
Ilias en Odusseia, en oor sy spreekwoordelike sluheid in die na-
Homeriese letterkunde. Vgl. ook die kommentaar op Theognis
702-712 (Kalliope 1, 198-203).

6 @Uynv: indien dit die oorspronklike lesing was, is dit 'n infinitief
(= ouyetv); vgl. Exnv (9) en mdbnv (12).

7 vna wapL: = VrO xnel, ‘op bevel van die noodlot’.

8 uléunde: perf. van pndopar, ‘beplan’, ‘besluit’.
dv: = ovv.

9 Paoikevg: d.w.s. Zeus.

10 pehaivag x06voc: ‘onder die donker aarde’; vgl. ook Archilochos
fr.58,2D: pehaivy ... éni xBovi (met kommentaar in Kalliope I, 19), en
Sappho fr.1,10 (met kommentaar op p. 58).

11 0ag v'aPdoopev: = nPnowpuev (konjunktief), ‘terwyl ons jonk is’. Oag
het hier die betekenis van wg, ‘solank’ (&g by Sappho).

afaw: = nfaw, ‘jonk wees'.

13 Pooptiais: ‘in die noorde’.

3. STRUKTUUR

Die fragment (vir 'n moontlike aanvulling kyk Treu, Alkaios 64) be-
staan uit drie dele:

A reéls 1-4 : 'nm Aansporing om die lewe te geniet voordat die
dood kom, want uit die onderwéreld is daar geen
terugkeer nie.

B reéls 5-10a : 'n Mitologiese exemplum om te toon dat selfs nie die
sluwe Sisuphos Acheron kon vryspring nie, en daar-
by 'n buitengewoon swaar straf vir sy poging om dit
te vermy ontvang het.

C reéls 10b-12: 'n Tweede aansporing om 'n mens se jeug te geniet.

Reél 4b verskaf 'n oorgang tot B, en 'n skakel vanafreél 6 tot reél 7 word
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bewerkstellig deur die parallelle frases mAetota ... OGvatov en TOAVID-
oLc ... vma »xapt. Die sentrale deel van die fragment (B) word kunstig
omraam deur 1-4 en 10b-12. Die omraming word veral beklemtoon deur
GAA’ @yuun (4 en 10) wat m.a.w. 'n chiastiese omraming aandui. Let ook
op die kontras tussen die x60agov gpdog van die son ('n eie skepping van
Alkaios) in die eerste deel en die pehaivag x86vog ('n nabootsing van 'n
soortgelyke uitdrukking van Archilochos) in die tweede deel (vgl. Kirk-
wood 84).

4. INTERPRETASIE

4.1 Die aanvang van die gedig plaas dit in die milieu van die aristokra-

tiese sumposion (die -iwmog in Melanippos se naam bevestig dit),
waar vriende, étaipot, met dieselfde agtergrond en belangstellings ver-
gader het. Die algemene advies (‘drink terwyl jy nog lewe’) en die
gepaardgaande moraal daaragter (‘die menslike lewe is kortstondig’)
pas goed in by die sumposion-konteks, waar dergelike drinkliedere
(oxohid) gesing is.

4.2 Die aansporing om die hede te geniet (reéls 1 en 11-12) het sy

teenoorgestelde korrelaat in die waarskuwing omnie groot verwag-
tings die verre toekoms in te koester nie (reé€l 4). Dit is die weg van
gefrustreerde illusies. As ‘bewys’ word die lot van Sisuphos aangehaal
(5—10a): selfs met sy eienskappe (Bacilevg, 5; Gvdpwv mAelota vonodue-
vog, 6; ToAVidELg, 7), en die mate van sukses in sy terugkeer na die wéreld
van die lewendes, kon hy op die lange duur nie die dood vryspring nie.
Die les hiervan word 'n eggo en uibreiding van reél 4: ‘moenie hoop om
die dood te vermy nie’ (10).

4.3 Die vraag na die bepaalde aangeleentheid wat tot die gedig se

boodskap aanleiding gegee het, moet onbeantwoord bly. Dit is wel
moontlik dat die ontbrekende gedeelte die spesifieke omstandighede
sou uitgespel het. En inderdaad is die teenwoordigheid van die Noorde-
wind (as deel van die metafoor vir die politieke situasie?) (reél 13) en van
die woord oAy in fr.38b (wat dalk aan dieselfde gedig behoort) aanlok-
like aanduidings van 'n politieke aangeleentheid wat die digter en sy
vriende geinteresseer het. Indien dit so is, is die gedig 'n otaclwTLRdV
soos ander gedigte van Alkaios (bv. frr.6, 69, 70, 72, 73, 141, 326,
332L-P). Vgl. verder Page, Sappho and Alcaeus 300 en Trumpf, ZPE
12,1973,139-160.
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(c) Fr.42L-P (42C, 74D, 120E, 42V)
Helena en die smarte van Troje

&g AOyog, xduwv Glxog Evver’ Eoywv!

Meppdpw xai naioli mot’, *QAhev’, NAOev?

én 0f0ev minpov, mvoL & MdAeoe Zedgd

“Thov Tpav.

oV teavtav Aloxidalg axortiv? 5

ndvtog &g yauov pdlrapag xaréoomg®
Gyet &x Nnonog Aov [uerdBowv®
napBevov afpav

¢c dopov Xéppwvog EMvoe & dyvog’

Cona mapféve: @uhdltag 8 E0aAed 10
IMMieog xai Nmpeidwv dolotlag,

¢c & éviavtov

->

© N »

Y

. Page: wg AGyog xaxwv & dvétn)’ an’ Egywv Diehl: avépraot an’ Egywv Jurenka: dyog,

'QAev’, Eoywv Page (OCT): andguie péoywv dnévexe Aéxtpwv Cataudella: avémh’ &’
£oywv Wilamowitz Edmonds

. Page: téhog pilotor Wilamowitz: gihowo’ EnnhBev Page (OCT): tpdéecotv GApa Edmonds:

yéoag ¢ilowor Cataudella: Bépog Colonna

. Page: mipL 8" aiBdrwoag Wilamowitz: nepl &’ éMato @AOE Edmonds
. Barkhuizen: né8ntov Wilamowitz: éE6hecdoag Jurenka: Gyavog Page: yOvairxa Bowra:

noBevvov Edmonds: moBévvyv Trypanis

Hunt
. (aut éxpevln, dyadw) Hunt
. Wilamowitz: &yva (aut avtel) Hunt: &Bpag Diehl: &yvov Jurenka: avtog Gallavotti
. Hunt: #peix®v Jurenka: &yéveto Sitzler: #yevt’ b (aut #yevio) Bowra Pisani: dyaivw

Reinach-Puech: guAdtata & Upvnyv (uvouv) Gallavotti
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naida yévvar aiwbéwv [péoiotov?

OABLov EavBav Ehdtnloa mdAwv:!°

ol & andiovt’ dug’ EMévg douyeg te!! 15
xal oG alTwv.

BRON
P.Oxy. 1233,2,ii.

1. VERSMAAT
Die versmaat is die Sapphiese strofe:

—u—w—uu—u—v (Sapphiese hendekasillabe (1-3)
—vu-w (adoneion/adonium) (4)

2. KOMMENTAAR

1 @c: psilosis (d.w.s. die afwesigheid van die begin-aspirant) is kenmer-
kend van die Lesbies-Aioliese dialek van Alkaios en Sappho.

g Adyoc: vir die weglating van die werkwoord (éoti), vgl. Aisch. A.
264: eddyyehog puév, domep 1 mooipuia ..., met Fraenkel se kommen-
taar op hierdie passasie (11, 148). Jurenka meen ®mg Adyog dui op die
feit dat die gedig eristies van aard is en onder dié tipe van lied val
waarin die een sanger op 'n ander (voorafgaande) antwoord. Hier-
die gedig sou dan 'n antwoord gee (kontrasterend) op een wat so
pas Helena se skoonheid besing het. Vgl. hierteen Bowra, GLP
178-179. Wilamowitz meen dat daar in elk geval 'n strofe aan die
begin weggeval het — dg Adyog is nl. 'n tipiese formule om 'n
mitiese deel in te lei (vgl. Pind. O. 2,28: Aéyovt &’ ..., en in die
algemeen Oehler, Mythologische Exempla in der dlteren griechi-
schen Dichtung 52 e.v.). Die meeste kritici sien die gedig egter as 'n
geheel — vgl. Treu, Alkaios 143; Balladen 66; Lesky 136.

alyog évvex’ Eoywv: Page se lesing word o.a. deur Kirkwood, Trypa-
nis en Voigt gevolg, maar deur Page selfin sy Lyrica Graeca Selecta
(OCT 1968) verander na wat hy aanvanklik in reél 2 gelees het.
Jurenka, gevolg deur Bowra en Treu, lees avéfhact am’ Eoywv
waaruit in elk geval blyk dat xdxwv vir €épywv veronderstel.

9. Diehl: ®pdmotov Wilamowitz Hunt: dowotov Gallavotti
10. Hunt
11. Hunt: Tpoeg t¢ Edmonds
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2 IMeppdpw: IMéppapog is die Aioliese wisselvorm vir [Nptapog (so Alk.
fr.298,8). Vgl. Sappho fr.44,16: [lepduoto.

naioli mot’, *QAev’, MAOev: Page meen dat oé0ev (3) ‘'n vokatief in die
voorafgaande reél 'n sterk moontlikheid maak (vgl. ook so Trypa-
nis, Kirkwood). Die waarskynlikste is Helena — vgl. hieroor goed
Martin 74 vir die verskillende moontlikhede. Wilamowitz, gevolg
deur o.a. Bowra, Treu, Reinach-Puech, het téhog piloiol gelees, wat
ook goed sou pas. Page het in Lyrica Graeca Selecta sy vroeére
voorstel na die eerste reél geskuif, en dit hier met giloior EnnAOev
vervang.

*Qhev: = & “Elevia).

3 (&%) 0é0ev: 000. ¢x dui op die bron van die smarte. Vir oé0ev, vgl.
Buck 90; Hamm 107.

n[voL & dAeoe Zevg: die meeste neem mooL aan; Wilamowitz, Treu
en Bowra lees dan aifdlwoag, terwyl Jurenka éE0Aeccag en Page
®Aeoe Zeig voorstel. Terwyl Helena sekerlik die bron van die
smarteis, sal eerder een van die gode, veral Zeus, as die vernietiger
genoem word, en nie Helena nie. Vgl. by 15.

4 “IAov: vroulik soos in Homeros, behalwe Il 15,71: "Ihov ainv, waar
dit soos later in die 5de eeuse Atties en Ionies neutrum is.

loav: psilosis en barutonese. Homeros het al ip6¢ naas iepdg: vgl.
bv. 0d. 6,321-322: &Aoog .../ipdv en veral "Ihog lpn in Il 4,46.

5 ov teavtav: let op die klemposisie aan die begin van die strofe as
teenstelling met Helena in strofe 1. Vgl. die Interpretasie.

teavtav: Aiolies vir tolavtny.

Alaxtdai[g dxoitiv: Wilamowitz, gevolg deur Treu en Reinach-
Puech, lees m6Ontov in opposisie met ydupov (6), maar volgens
Fatouros kom dit nie by die lyrici voor nie. Trypanis wysig tot
moBévvnv (vgl. Sappho fr.15b,11: néOe[vvov). Bowra lees yUvaixa,
wat Treu 143 as te kleurloos beskou, en die nuutste is Page se
adyoavog, wat Voigt egter nie in haar teksuitgawe opneem nie. Vir
ons voorstel daxoitiy, kyk veral die volgende drie passasies waarin
dit telkens om die huwelik van Peleus en Thetis handel: (i) In Hom.
Il. 24,59-61 verwys Hera na die feit dat sy Thetis met sorg groot
gemaak het en haar ten slotte aan Peleus as bruid gegee het:
0eag ..., v &yw avTr)/ BpéPa te xai ATitnAa xail dvOpl TOEOV TaEAXOL-
©wv/ [nAér ... . mapdxoitv word hier metries vereis, maar suggereer
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axovtv duidelik; vgl. 1. 6,374. (ii) In N. 5,36 vertel Pindaros hoe
Zeus toestemming gee dat Thetis aan Peleus as bruid gegee word:
movtiav yeuoahaxdtwv Tva Nneetdwv npdEelv dxoiruy ... . Hier roep
©va Nnpetdwv Alkaios se éx Nijpnog (7) en veral Nmpeidwv dplotag
(4) na vore. (iii) In Apoll. Rhod. 4,797-808 probeer Hera Thetis se
hulp bekom en vertel aan lg. hoe Zeus gesweer het dat Thetis nie
aan 'n god as bruid gegee sal word nie, en hoe deur haar toedoen sy
aan Peleus gegee is. Vgl. hier veral reél 798: uninoté o dBavdtolo
0e0 naléeoBal axoLtLv.

Vir axottig as bruid, vgl. ook Pind. N.1,71: deEduevov Barepdv "HBav
aroitv ..., en Bakch. 5,169: tav xev Mrtapav £é0Ehwv Oelpav axoity.

Soos sal blyk uit die interpretasie, word Helena en Thetis in Alk.
fr.42L-P met mekaar gekontrasteer. As ons nou in ag neem dat
Helena deur Homeros (llias 3,447) die Gxottig van Paris genoem
word, sou axotttv in Alkaios ‘n ironiese kleur aan dié kontras
verleen: teenoor Helena as fatale en onwettige dxoitig van Paris,
staan Thetis as edele en godgegewe dxoitig van Peleus.

Dat vertalers aangevoel het dat ons hier iets soos ‘bruid’ moet lees,
blyk uit o.a. Kirkwood (‘Not such a bride ...") en Treu (‘Nicht war so
die Braut ...’), alhoewel eersgenoemde dayavog en laasgenoemde
ndéOnTov lees.

Ten slotte moet daarop gelet word dat in baie gevalle dxoitig/dxot-
v aan die einde van die reél staan (Il. 3,447; Sapph. fr.58,22; Pind.
N. 5,36; Bakch. 5,169; Apoll. Rhod. 4,798), terwyl ook mapdxottiv in
Il. 24,60 dié posisie beklee.

6 naxlopag rahéooals: ‘n algemeen aanvaarde aanvulling deur die eer-
ste redakteurs. Vgl. Apoll. Rhod. 4,807-808, waar ook verwys word
na Thetis en Peleus se huwelik, wat 'n goeie parallel bied vir reél 6
se xaléooag, nl. Beovg & &g dait éxdhecoa maviag opms. Mdaxag
word in absolute sin, gewoonlik van die gode teenoor sterflinge,
gebruik.

7-8 E\wv .../ ... dfoav: psilosis en barutonese in albei gevalle
(= ENOV/ABoav).

9 Xéppwvog: Aiolies vir Xipwvoc.
ayvag: so o.a. Wilamowitz, Page, Bowra, Treu. Hunt en Reinach-

Puech lees dyva en Jurenka dyvov (in opposisie met Loua). Weer
eens is daar barutonese en psilosis (= ayvag).
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naeOévw: genitief enkv. Sien Buck §25.

@LrO[tag 8’ E0ae: so Page 279 (‘which seems to me better than the
fashionable épeixOn, &tixOn, €yevto, let alone the expedient of
removing the stop after mapBévw (Cataudella, Diehl) — én Rei-
nach-Puech. Hy verwys na carm. pop. 44P(= 873 PMG) 8: 6 Auot-
uehs/"Epwg ... 8dAAer en Hymn. Hom.19,33: 6dAe ydp md00G.

12 g & éviavrov: Page 28 skryf '... (it) seems an odd way of expressing
“within a year”, the sense required also in Hom. Od. & 86 toig Yo
Tix TEL puiAa Teheopdov eig Eviautdv.’ Vgl. hiervoor egter ook Pind.
P.10,63: ta &’ €ig éviavutov ... mpovofoat. Let op die barutonese in
¢viautov.

13 yévvat(o): ougmentloos. Dit kom van yeivopat, nie yevvaw nie, en is in
Alkaios altyd ougmentloos (yévvato); vgl. Fatouros 80, Page 280.

aiutbéwv: Lesbiese alut- vir fui-, ‘semi-'. Vgl. Sappho fr.44, 14:
atpovorg en Theokr. 29,5: aiwov vir nuidvoug en fjuLov respektiewe-
lik.

[péoLotov]: so Diehl. Net so goed is ®pdtiotov (Wilamowitz, Hunt) of
dototov (Gallavotti).

14 EavBav: = EavBov, gen. mv. by ndiwv.

15 ang’ ’E[Aévq: psilosis. 'n Goeie parallel, wat ook betrekking het op
reéls 3-4, is Pind. P.11,33-34: énei aug’ ‘Eréva mupwbéviwv/Toowv
gE\uoe dopovg appdtatoc. Vgl. Degani-Burzacchini 197.

3. STRUKTUUR

Die vier oorblywende strofes van hierdie gedig vorm 'n balansstruk-
tuur in die vorm van 'n ringkomposisie gebaseer op 'n kontrasvergely-
king tussen Helena en Thetis. Die eerste strofe en tweede helfte van die
laaste strofe handel oor Helena se optrede en die dure gevolge daarvan
vir Troje, terwyl die middelste twee strofes en die eerste helfte van die
laaste strofe oor die volkome verbintenis tussenThetis en Peleus handel.

A strofe 1 (1-4) . Helena se xaxa £oya as oorsaak van smarte

oor Priamos, sy seuns, en die val van Troje.

B strofe 2 (5-8) : Thetis was nie s6 'n bruid soos Helena nie —

+ strofe 3 (9a) selfs die gode was op Thetis en Peleus se
huwelik.

C strofe 3 (9b-12) : Die geluk van hulle huwelik met as resultaat

+ strofe 4 (13-14) die geboorte van die held Achilleus.
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D strofe 4 (15-16) : Die Phrugiérs en hulle stad se ondergang van-
weé Helena.
T.o.v. die struktuur kan nog op die volgende gelet word:

(i)

(ii)

(iii)

Alkaios se vertellingstegniek (een wat tipies Grieks was; vgl. o.a.

Sapph. frr. 1 en 31; Theokr. 1, 2, 11; Pind. P. 10) waardeur die

openingsraam meer besonderhede bevat as die slotraam:

(a) ndxwv ... dxog Evver’ Eoywv — € o€Bev mixpov, oL & wAeoe
teenoor net anwiovt ... aug’ "Eréva.

(b) IMeppduw »ai matol ... Taov {pav teenoor bloot dpuyeg te xai
oA altwv.

Die plasing van bepaalde essensiéle begrippe:

(a) xdxwv (1) aan die begin van die vertelling waardeur die atmos-
feer rondom Helena sterk moreel gelaai word;

(b) 0¥ teavtav aan die begin van strofe 2 as sterk kontras teenoor
Helena, opgeneem deur ndpbevov Gfpav aan die einde van strofe
2, waardeur ons 'n geslote binnekring het 6m Thetis se karak-
ter — en wat weer opgeneem word deur dyvag... magfévw
(9-10);

(c) "Ihovipav(4)aandie einde van strofe 1 en toAig avtwy (16) aan
die einde van strofe 4 (ringpatroon).

Die styl en taalgebruik. Kirkwood 89 en Martin 74 wys op die
Homeriese eggo’s vermeng met Lesbiese vorms gegiet in 'n eenvou-
dige styl wat egter vanweé die ekonomie van beskrywing effek aan
die geheel verleen.

4. INTERPRETASIE

4.1

Die paradoks van die Helena-figuur — dat sé 'n mooi vrou sowel
heldedade, maar tewens ook smarte, na vore geroep het — het

verskillende oordele oor haar in die Griekse letterkunde laat ontstaan.

Vir

ons is hier van belang haar voorstelling deur skrywers véor of

tydens Alkaios se leeftyd.

(a)

In die Homeriese epiek (i) word sy aan ons voorgehou in haar
selfverwyt (Il. 3, 173-175; Od. 4, 259-264) en noem sy haarself
otuyepn (IL 3, 404), xvvomig (I1. 3, 180; Od. 4, 145) en »Vwv (Il. 6, 344);
(ii) word sy deur sowel Achaiérs as Trojane verwens (Il 3,39 e.v.; 6,
281 e.v.); en (iii) word sy geteken in haar stryd teen Aphrodite se mag
wat haar na Troje laat gaan het én nog daar telkens aan Paris se
liefkosing laat toegee teen haar sin (Il 3, 383—448; Od. 4, 259b—-264).
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Homeros self, in eie persoon, fel nie ‘'n oordeel oor haar nie — dit
vanweé die objektiwiteit van sy kuns.

(b) In Plato Phdr. 243a word daar verwys na Stesichoros se ‘EAévrng
xaxnyopia waaruit ons kan aflei dat hy wel haar moreel veroordeel
het (vgl. hiervoor Davison, From Archilochus 196-225).

(c) Ook Alkaios spreek 'n morele oordeel oor haar uit, nie net in fr.
42L.—P nie, maar ook in fr.283L—P.

(d) Sappho fr.16L-P gryp terug na IL 3, 383—448 en veral Od. 4,
259b-264: Aphrodite staan agter alles, en die Helena-episode is
simbolies van die mag van die liefde: Helena het dit teen haar sin
gedoen. Dus: géén morele oordeel nie.

4.2 Hierdie uiteenlopende karakterisering van Helena deur twee tydge-
note, Alkaios en Sappho, laat die vraag ontstaan watter gedig eerste
geskryf is, Sappho fr.16L-P of Alkaios fr.42L-P, en of Alkaios, indien
Sappho se gedig eerste geskryf is, op Sappho wou antwoord. Hiermee
hang dan saam die vraag na die aard en funksie van die gedig.

Reeds in die kommentaar op reél 1 is gewys op Jurenka se siening dat
die gedig eristies van aard is. Lavagnini se gedagte dat {0yog (‘blaam’)
ten grondslag 1€, word deur Degani-Burzacchini 195 verwerp. Dat ag
AOyog 'n tipiese formule is om 'n mitiese vertelling in te lei is duidelik
(vgl. Wilamowitz oor reé€l 1), maar wat voorafgegaan het, en watter gedig
eerste geskryf'is, is twee vrae wat nie maklik beantwoord kan word nie.
Ons het hier dan na alle waarskynlikheid 'n fragment met net die
mitiese vertelling wat bewaar gebly het.

Dit bly egter legitiem in die leesproses om bepaalde hipoteses op te stel
om teksgapinge (fisies, en dié binne die wéreld van die gedig) aan te vul.
Die tegniek van narratiewe apostrofe (die aanspreek van 'n karakter,
hier Helena: *QAev’, 2) laat in elk geval blyk dat dit hier primér om
Helena en haar immorele optrede gaan. Tog is dit opvallend dat meer as
die helfte van die vertelling eerder aan Thetis en haar moreel uitstaande
karakter bestee word. Die siening van Campbell, GLP 292 en Kirkwood
90 dat Thetis nie juis 'n beter modelvrou as Helena sou wees nie, vind
derhalwe nie net geen steun in die teks nie, maar die teksgegewens
weerspreek dit selfs.

43 As slotoordeel kan gewys word op Kirkwood 90: ‘... the vivid,

dramatic confrontation, achieved with economy of description, and
the sombre illustration of moral consequences give this poem shape and
substance,’ en Martin 74: ‘The narrative is brief and allusive, and the
poem's success depends on the final couplet and on Alcaeus's use of a
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series of phrases pregnant with epic connotation ...’, laasgenoemde

veral in reéls 4, 8, 9-10 en 14.
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4. Sappho van Mutilene

4.1 LEWE EN WERK

Sappho, gebore laastens in c. 612 uit 'n vername familie, het die grootste
deel van haar lewe in Mutilene op die eiland Lesbos deurgebring. Toe sy
nog 'n kind was moes sy, as gevolg van politieke twis in Mutilene (kyk
onder Alkaios, p. 32) saam met andere in ballingskap na Sicilié gaan.
Later het sy na Mutilene teruggekeer, maar die politieke storms wat oor
die stad gekom het en so 'n sentrale plek in die poésie van haar
tydgenoot Alkaios beklee, kom prakties nie in die fragmente van haar
werk voor nie: slegs in een fragment uit ‘'n beskadigde papirus is daar 'n
verwysing na verbanning.

In Mutilene het Sappho 'n thiasos of kring — van 'n religieuse, opvoed-
kundige en literére aard — van jongmeisies gestig wat aan die kultus
van Aphrodite, godin van lieflikheid en fisiese liefde, en aan die Muses
of Kunsgodinne gewy was. In die thiasos is aristokratiese meisies
onderrig in die vroulike aktiwiteite (weef, spin, sosiale gedrag) en die
kunste van die Muses (dans, sang, lier- en fluitspel), wat hulle vir die
huwelik en hulle rol in die samelewing voorberei het. Sappho het baie
nou saamgeleef met die lede van haar kring, talle liedere oor hulle
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geskryf, soms baie intiem wat haar gevoelens teenoor hulle betref, en sy
het ook hulle huwelike in liedere gevier. Oor die erotiese aspek van
hierdie kring, kyk Frankel, Early Greek Poetry 175-176, Gerber, Euterpe
161, en Merkelbach, Philologus 101, 1956, le.v.

Sappho se liedere is later in nege boeke volgens versmaat versamel. Dit
begin heel paslik met 'n loflied aan Aphrodite (fragment 1L—P, C, D, E),
en sy is nie sku om die mees persoonlike fisieke gevoelens van haarself
en van andere te beskryf nie. Maar selfs in die uitbeelding van die
diepste emosies en verregaande fisieke gevoelens bly die vorm wat sy
daaraan gee meesal in die hoogste mate kunstig en gekontroleerd.

Daar is waarskynlik geen gedig wat die teéstelling tussen haar en haar
manlike voorgangers asook tydgenoot Alkaios beter weergee nie as
fr.16L-P,C, 27D, 38E (hoofsaaklik soos deur Diehl aangevul): ‘Sommige
sé dat 'n leér perderuiters die skoonste op die donker aarde is, andere ('n
leér) voetsoldate, en weer andere ('n vloot) skepe — maar ek sé dat dit dit
is wat mens liefhet. Dit is baie maklik om dit aan elkeen verstaanbaar te
maak. Sy nl. wat alle menslike wesens in skoonheid oortref het, Helena,
het haar man verlaat, die allerbeste een, en na Troje gevaar sonder enige
gedagte aan haar kind of dierbare ouers. Nee, die liefde het haar
mislei ... . Dit het my nou aan Anaktoria herinner ... . Ek sou eerder haar
lieflike voetgang wil sien en die helder glans op haar gesig, as die
strydwaens van Lidié en gewapende manne wat te voet veg ...’

Uit hierdie gedig blyk heel duidelik (vgl. Bowra, GLP 180-181) die
teéstelling tussen Sappho en die behae van Alkaios en andere in oorlog-
voering; en terwyl die verhaal van Helena vir Alkaios 'n geleentheid tot
'n waarskuwing was, lewer dit vir Sappho die allesoorredende argu-
ment dat die voorwerp van die liefde die mooiste op aarde is.

Sappho was getroud met 'n sekere Kerkulas van Andros, volgens oorle-
wering 'n ryk man, en sy het 'n dogter Kleis gehad vir wie sy baie lief
was. Sy het ook drie broers gehad, waarvan een, Charaxos, hom haar
misnoeé op die hals gehaal het. Herodotos 2,135 vertel die verhaal van
die hetaira Rhodopis. 'n Sekere Xanthos van Samos het haar na Egipte
gebring waar Charaxos haar vir 'n groot bedrag vrygekoop het. Later het
Charaxos na Mutilene teruggekeer waar Sappho hom moontlik in een
van haar gedigte (3L-P, C, 23D, 35E) betig het.

Strabo 17,1,33,808 maak die verhaal interessanter. Hy vertel van die
graftombe van die hetaira wat deur haar minnaars in Egipte gebou is —
‘die een wat Sappho, die meliese digteres, Doricha noem, die beminde
van haar broer Charaxos, wat handel gedryf het in Lesbiese wyn wat hy
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na Naukratis gebring het; maar andere noem haar Rhodopis’. Later het
Sappho haar broer egter vergewe, en selfs 'n goeie gedig geskryf in die
vorm van 'n (smeek)bede aan Aphrodite (?) en die Nereides om Charaxos
veilig na sy tuiste te bring. (Die godin se naam het weggeval in die
betrokke papirus — fr.5L-P, C, 25D, 36E; Lobel-Page vul dit aan met
Kvmou xat in die eerste reél.) Hierdie bede is volgens Bowra, GLP 210 'n
vroeé voorbeeld of voorloper van die propemptikon wat geskryf is vir
iemand wat op die punt staan om 'n seereis te maak. Denniston in OCD?
886 s.v. (onder die woord) propemptikon noem egter as eerste voorbeeld
aan ons bekend 'n ander fragment van Sappho, nl. xaipotrg €oxeo, 94L-P,
C, 96D, reél 7. Oor Sappho se lewe is verder weinig bekend, en die
verhaal dat sy selfmoord gepleeg het is hoogs waarskynlik 'n versinsel.

Sappho skryf in die Lesbiese volkstaal, behalwe in 'n paar gedigte
waarin daar ook epiese vorms in voorkom. Oor die Lesbiese dialek, kyk
kortliks Campbell, GLP 262-264.

Oor die verdeling van Sappho se werk in nege boeke volgens versmaat,
kyk Bowra, s.v. ‘Sappho’ in OCD? 950-951. Oor die versmate van Sappho,
kyk Raven, Greek Metre VIII en p. 100 of Campbell se ‘Appendix on
Metre’, 454 e.v., veral 458—460.
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4.2 FRAGMENTE VAN SAPPHO

(@) Fr.i1L-P (C, D, E, V)
Liefdesgebed

[ToluAd0polv’! dBavat? *Ageddita,
nai] Alllog doA[6mAoxne, Aiooopal oOg,
un 1wl doawor [und’ dviaitor dapva,
notvia, 00[pov:

aMA]a Toid’ EAB’, ai mota xatéowta 5
talg Buag addag diowoa mHro®

gx]hveg, marolg 8¢ douov Aimowoa

xlovolov* MAO[eg

dolu’ dYmaode[VEaroa xdlow 8¢ o’ &yov

®]xeeg otpov[BoL mepl Yag pehaivag 10
nOluva divivevies® ntép’ an’ dpdvmide-

polg dua péoow,

ailya & &Eino[vro® oV &, @ paxaa,

ueldrailoas’ dBavatw mEoowrw

filoe” OttlL dndte némovla xdTTL 15
mlte (Gl

xJdtTL [por pdhota Béhw yéveaBon

ulovorq [B0pw' tiva dndte melBw®

ay] o aynv’ [éc oav @lotata; Tic o), @

Walng’, [adiknel; 20

. Dion. Halic. Epit. cod. V Heph. cod. A: xiho.gol pap.: mouxhd8pov Dion. Halic. Comp.
codd. FP: ntowhOgpov Dion. Halic. Epit. codd. MR Choroeb. cod. U: mouhdégpewv Dion.
Halic. Epit. cod. D Choroeb. cod. K

. Lobel-Page: d8avart alii

. Lobel-Page: Icépacdv| pap.: avddg dioig' dndiv Dion. Halic. Epit. codd. RDV: add@s, diog
anolV Dion. Halic. cod. P: a®decar oicanmroi Dion. Halic. Comp. cod. F: milut
Priscianus

. Lobel-Page: ypvolov' pap.

. Fick: Jxva 6iv] pap.: divijvteg Dion. Halic. Comp. cod. P: duvevvteg Dion. Halic. Epit. codd.
DH

. Lobel-Page: twva dnite nelbw Dion. Halic. Epit. cod. R: twva & edtenel 6w Dion. Halic.
Comp. cod. P: tuva d1jiyte melBw Dion. Halic. Comp. cod. F: INeiBw Bergk Seidler: tiva dnite
Meidwv Van Bennekom: neidw Bagg: Meiwv Hausmann: tiva det avte Meibwlv) Verde-
nius: tiva 8 adte ne®®d Dacier

. Lobel-Page: .Jyc. “dynyl pap.: &y o’ &ynv &g Fav (txai caynvt) Lobel: &y téymv &g Page: &y
(F1&ynv Del Grande Gallavotti: aio” &ynv &g oav gukétara Van Bennekom: pat coynvesoov
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xa]i yldo al @evye, Taxéwg dunEer,
al 6¢ dmpa 1 déxet, dAha dwotel,
al 8¢ un) giker, Taxéwg PuknoeL
xwox £0éhoroa.d

£ABe poL xal vov, yarémav O ADoov 25
én peotpvayv, 0ooa O¢ poL téhecoa

B0uog inéppet, téheoov: ov & ailta

ovpuayog €000.

BRONNE

Die teks is 'n integrasie van verskeie bronne: P.Oxy. XXI,2288, en o.a. Dionusios
van Halikarnassos, de Compositione Verborum 23,173-179 en Epitomé
114-116, Choroibos se kommentaar op Hephaistion se Encheiridion, en Priscia-
nus se Institutiones Grammaticae 1.37; kyk verder Lobel-Page 3.

1. VERSMAAT
Sapphiese strofe:

reéls 1-3: —u—u—uu—u-—u (Sapphiese hendekasillabe)
reél 4 : —vu-v (adoneion).

Vgl. Page, Sappho and Alcaeus 318, 324.

In reél 20 is daar elisie op -ou: Wang’, dduxnet, en in reél 1 sunekphonesis
(‘saamuitspraak’): @6avat ’Agpeodita, omdat die finale -a van die vrouli-
ke vokatief nie geéleer kan word nie.

2. KOMMENTAAR

1 moluxiAG0go[v’: ‘met rykversierde troon’, ‘'n Gmok Aeyduevov wat deur
die meeste manuskripte van Dionusios gesteun word. Daar is ook
visuele getuienis in die voorstellinge op vaasskilderinge; vgl. Page,
Sappho and Alcaeus 5. Die woord dui op versigtige en vernuftige
werk met verskeie kleure en materiale (bv. goud, ivoor, hout,

Dion. Halic. Comp. cod. P: xai oaynvesoav Dion. Halic. Comp. cod. F: paig (paio’) éynv
Bergk: xai 0° aynv ég £av Edmonds: eiodynyv ég Heitsch: nelBw-/pat Blass: xai caynveoav
Stephanus: xai caynvovoav Dacier: pot ¢° &ynv Luppino: pay oayyv Colonna: &g oaynv
Barnstone

8. Diehl: xw1) xeBéhovoa Dion. Halic. Comp. cod. F: ®” wuvx’ ¢é8é).owg Dion. Halic. Comp. cod.
P: x® €i xai BéAewg Dion. Halic. Epit. codd. RDV: xwixi Oélowoa Bergk: xwl xe Oéhotoa
Lobel: xw¥ xe Béhowoav Privitera: kg ov Béholoa Beattie: xoux é0éhoioa Page (OCTi: xwv
oe Béhowoav Knox: xwix é0éhowoav Schafer
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terracotta). Die opvatting van Lawler, Bolling en Putnam dat
-8p6v(€) na blomme (6pdva) verwys (soos in Hom. Il. 22,441: Bpdva
mowkih’ Enacoe) strook nie met die gebruik van dergelike saamge-
stelde woorde soos ev8povog (Pind.I. 2,5 — van Aphrodite), 6u668p0-
vog (Pind. N. 11,2 — van Hera), 0iBpovog (Pind. I. 6,16 — van
Klotho; en N. 4,65 — van die Nereiede), xovo68povog (Pind. P.
4,260 — van Kurene, en N. 1,37 — van Hera; Bakch. 14,1 — van
Hestia; Adesp. 953,1 PMG — van die Muse), en di8povog (Aisch. A.
109 — van die Atreidai) nie. Vgl. Gerber, Euterpe 162—-163; Perrot-
ta-Gentili 117; Saake, ZKS 48; Risch, Studi Classici 14, 1972, 24-25;
Degani-Burzacchini 125-126. Oor die alternatiewe lesing in die
oudheid, mowidogowv (Alk. fr.69,7L—P), vgl. Page, Sappho and
Alcaeus 4-5; Neuberger-Donath, WS 82,1969,15-17.

aBavat "Ageddita: in Aiolies word die finale & van die vokatief van
vroulike eiename verkort sodat ’Agpddita proparoxutonies, maar
‘n adj. soos aBavdta paroxutonies geaksentueer word; vgl. ook
Aixa (Sa. fr.81b,1L-P), "Ipava (Sa. fr.91L—P), maar napBevia (Sa.
fr.1141-P); vgl. Page, Sappho and Alcaeus 5-6; Perrotta-Gentili
117. Alhoewel die gode elders gesamentlik a8&vatol genoem word,
is hierdie die vroegste oorgelewerde gebruik van @8dvatogi.v.m. 'n
individuele Olimpiese godheid. Die woord word in die enkelvoud
gebruik virindividue wie se onsterflikheid nie sondermeer vanself-
sprekend is nie: vgl. d8dvatog Mowtevg, Hom. Od. 4,385; dBavdtn
Kipxn, Od. 12,302. Sappho beklemtoon hier die onsterflikheid en
goddelikheid van Aphrodite teenoor haar eie toestand; vgl. Perrot-
ta-Gentili 117.

2 doMomhoxe: 'lisvlegster’, ‘liswewend’ (d0hog, tAéxw), eerste in Sappho,
en dalk 'n eie woordskepping wat nd haar by Simon. fr.36,9P,
Theognis 1386, en Adesp. 949 PMG (vgl. ook 919,7) voorkom. Aphro-
dite word gesien as 'n godin wat met lis die mens in strikke van die
liefde vasvang. Vgl. veral Privitera, QUCC 4,1967,7-58. Sulke lis
aan die kant van gode of helde is nie deur die vroeé Grieke as
ongewens of laakbaar gesien nie. Vgl. Perrotta-Gentili 118.

3 un ... doawot [und’ dviarol: die meervoude dui nie op herhaalde erva-
rings m.b.t. die huidige én vorige verhoudings (Page) nie, maar op
die herhaalde gevoelens van doa en dvia in die huidige (viv, 25)
liefdesmart (Radt 337).

Vir die betekenisverskil tussen dom, ‘angs’, en dvia (Aiol. vir avia),
‘foltering’, ‘smart’, sien Wilamowitz, Sappho und Simonides
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44-45; Page, Sappho and Alcaeus 6; Castle, TAPhA 89,1958,70; en
Degani-Burzacchini 127. Die terme verskyn ook in mediese kon-
teks, en vorm dus deel van die siening van die liefde as 'n siekte.

w: = of ué, voorwerp van dauva, met Oopov akkusatief van betrek-
king (Gerber), of pot, met Ovpov as voorwerp (Perrotta-Gentili). Vgl.
die gebruik van pot in reéls 25 en 26, en vgl. kommentaar by reél 18.

dduva: imperatief van dapvaw of dauvnui. Die mag en geweld van
die liefde word gesuggereer, soos reeds by Hom. Il. 14,315-316:
£00G .../ Bupov ... éddpacoev. Let op die alliterasie en assonansie in
die reél.

4 notvue in Homeros, soos ook hier, ‘n substantief (‘koningin’, ‘meeste-
res’), maar ook 'n adj.: ‘heilig’, ‘eerbiedwaardig’. Dit is 'n baie ou
sakrale term, met Indo-Europese oorsprong (pdtni) en ‘'n Mikeense
voorbeeld (pd-ti-ni-ja) (Degani-Burzacchini 127).

5 twid: = tfd¢, ‘hierheen’.

x&tépwta: krasis vir xal dtépwta (= étépwrta): ‘en as ooit tevore’;
atépwtoa is 'n byw. van tyd soos ndvtote en dhhote (Aiol. -ta); vgl.
Page, Sappho and Alcaeus 7.

6 av[dag: = avong, gen. by dlowoa en Exhveg, w.we van waarneming.

diowoa: waarskynlik in funksie ‘'n aor. part. van diw, wat net in die
praes. en impf. voorkom, maar in wese en betekenis 'n aoristus is.
Die woord dui op die oomblik van die fisiese waarneming van die
klank: ‘(raak) hoor’ (vgl. Page: ‘catch hearing of'), waar éxAveg (7) —
impf. met aoristus-betekenis — reaksie op die hoor aandui: ‘ge-
hoor gegee het aan’; vgl. ook 7A0¢g (8). Sien Perrotta-Gentili ad loc.;
Degani-Burzacchini 127.

miloL: = Ao, MAGBev, ‘van ver’, met diowoa.

8 xlovowv: kwalifiseer dduov (bevestig deur die komma na yxpvolov in
die papirusteks, en deur parallelle in Sa. fr.127L-P; Hom. Il 4,2;
Pind. N. 10,88; P. 3,94; I. 4,60), eerder as app(a)(soosin Hymn. Hom.
9,4; Hom. I 5,722 e.v.; Pind. O. 3,20; Bakch. 13,194; Soph. OC 693).
Laasgenoemde is egter dalk ook in Sappho se gedagte (vgl. Page,
Sappho and Alcaeus 7): sy sou so 'n tradisionele beeld gebruik het
sonder logiese beredenering van die gepaste snw. saam met
xovolov; en ons moet onthou dat die antieke Griekse liriek mon-
deling voorgedra is, en selfs 'n geskrewe afskrif sou geen punktua-
sie getoon het nie. Sappho kon m.a.w. albei onafskeidbaar in
gedagte gehad het (4o xowvov); vgl. Gerber, Euterpe 164.
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9 Vir die psilosis in dop’ (vir dopa) en vwaodevEaioa (vir trolevEaca),
vgl. by Alk. fr.42L-P.

dyov: (= nMyov); die impf. dui die proses van die reis aan wat met
die aor. éEixovto (13) eindig.

10 otpod[Boi: ‘mossies’, weens hulle aanteelvermoé dikwels met vrug-
baarheid en dus Aphrodite geassosieer; vgl. Athen. 391e—f; Festus
410,21 Lindsay; Plin. NH 10,36,107; Hesych. s.v. otpot00g; Schol. B
ad Hom. Il. 2,305. Hulle is dus gepaste voéls om Aphrodite se koets
te trek. Ander voéls, veral die swaan, is met die godin in verband
gebring (vgl. Page, Sappho and Alcaeus 7-8; Castle, TAPhA 89,
1958, 71 e.v.), maar is nie hier van toepassing nie.

nepl: ‘bo-oor’, i.p.v. Unép wat nie in Lesbies voorkom nie. Sien
Degani-Burzacchini 128.

uehaivag: ‘n Homeriese weerklank; vgl. bv. II. 2,699 en Archil.
fr.58,2D (met kommentaar in Kalliope 1, 19); Sa. fr.16,2L—P; Alkm.
fr.89,3P; Bakch. 13,153; Theognis 878, 1070; Sol. fr.26, 5; 24,5.

11 milxva: ‘dig’ in die sin van ‘snelwapperend’.

mlxva ... [... ttépla): 'n Homeriese frase: vgl. Od. 2,151: émdivr)-
0évte TLvaEdoBnv mtépa muxva.

Oiv[vevteg: praes. part. van divvnui (= duvéw, ‘draai’), hier ‘draai’,
‘beweeg’, 'klap’.

11-12 dhpdvwibe/polg: verrassende krasis vir mpdvw (= ovpavod) aibe-
poc. Die sametrekking (sunekphonesis) is aan die gesproke taal
eerder as metriese dwang toe te skryf (vgl. Page, Sappho and
Alcaeus 8). Die betekenis is: ‘'van die hemel af, middel deur die eter
heen’ (Kamerbeek-Verdenius).

uéoow: = péoov.

14 pewdrailoaws’ dBavdte tpoowmnw: ‘n pragtige variasie op die ‘feitelike’
£@’ lueptd Ot mpoowmw/alel pewider (Hymn. Hom. 10,2-3); vgl.
Hom. Il. 3,424: @loppedng ’Ageoditr); Hor. c. 1,2,33: Erycina
ridens. Page interpreteer Aphrodite se glimlag as dié van verdraag-
same, moederlike ongeduld in die lig van Sappho se herhaalde
liefdesverhoudings; en Bowra, GLP 203-204 lees liefdevolle begrip
in die godin se glimlag. Maar die antwoord is veel konkreter en
direk: Sappho se gedagtes fokus op die goddelike glans, geluksalig-
heid, skoonheid en mag van Aphrodite; met haar glimlag word
haar goddelikheid uiterlik bewys, en word dit met Sappho se
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smartlike toestand gekontrasteer; vgl. Wilamowitz, Sappho und
Simonides 45; Perrotta-Gentili 115-116; Gerber, Euterpe 164; Ko-
niaris, Philologus 109, 1965. Privitera, QUCC 4,1967, vertolk die
glimlag nou saam met doAdmioxog: Aphrodite bekoor en verstrik
met haar glimlag. Sien verder die Interpretasie hieronder. Hier
word d8davatog van 'n liggaamsdeel van 'n godheid gebruik: vgl.
%©0a10g &’ dBavdatoro (Zeus), Hom. Il 1,530; mooolv U’ dBavdtolowv
(Poseidon), 13,19; xpdatog dBavdatoro (Hera), 14,177; xeipeoo” dBa-
vatnol (Apollo), 16,704; aBavdtov otopatog (Medea), Pind. P. 4,11.

15 foelo): = Toov, ‘jy het my gevra’' (2de pers.enk.aor. van elpopau).
Ottlv: epies vir 6tt, ‘hoekom’.

dmlute: krasis vir & avte (ook reéls 16 en 18): ‘weer’. Teen Page se
vertolking van ongeduld en ligte berisping aan die kant van Aphro-
dite (‘al weer’, ‘tog weer': Sappho and Alcaeus 12-14), stel Gerber,
Euterpe 165 'n meer aanvaarbare lesing van die toon en effek van
die beklemtoonde (87) herhaling: daar is patos en nie ligsinnige
selfbespotting in die woorde nie. Sien ook die kritiek van Saake,
ZKS 51-54. Vgl. verder die Interpretasie.

15-16 mémovOa ... x[dAnuui: grafiese konstruksie met behoud van die
wyse en tyd van die direkte rede; vgl. 6éhw (17).

16 x[dAmuu: (= xaréw): oor die verdubbeling van die p in Lesbiese -ut-
ww.e, vgl. Page, Sappho and Alcaeus 9.

17 x)dtt: hier is ot ‘wat’ ...
véveoBau: barutonese.

18 plawvorg [B0pw: of 1. 'wat ek veral begeer moet met my (pot) waansin-
nige hart gebeur’ (ontvangsdatief); of 2. ‘wat in my (pot) waansinni-
ge hart ek veral begeer moet gebeur’ (lokatief); 6f 3. ‘wat ek met
waansinnige hart veral begeer moet met my (not) gebeur’' (modaal).
Die eerste vertolking bied 'n sterk, konkrete stelling: die kwesbare
deel, O0pog, kry aan die begin van die re€l beklemtoning (Perrotta-
Gentili); die derde moontlikheid (deur Page 9 verkies) sou gesteun
word as pou in reéls 25 en 26 duidelik en onteenseglik dativi
commodi was; vgl. ook p’ (reél 3). Die liefde word hier as 'n vorm
van waansin gesien.

18-24 rtiva ... ¢0éhoroa: Sappho herinner Aphrodite aan die woorde wat
die godin by 'n vorige geleentheid gespreek het, maar wat steeds
die huidige situasie pas. Die lesings wat deur die MSS van Dionu-
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sios bewaar en geinspireer is, word deur Page, Sappho and Al-
caeus 9-10, tereg verwerp: die lesing pou is waarskynlik van die
vorige reél geinkorporeer, en xat is 'n poging tot korreksie. Die
nuwe papirusteks in P.Oxy. XXI, 2288 (in 1951 gepubliseer) moet as
deurslaggewend geneem word: .Jyc. “dynv[, deur Lobel gerestou-
reer as a o’ aynv; sien Lobel-Page se apparatus criticus; Page 10.
Vir Page se tentatiewe & taynv (aor. inf. pass. van tdoow): ‘whom
am I to persuade to be reappointed to your friendship’, is daar geen
dwingende aanduiding nie; vgl. egter Rivier, REG 80,1967,91-92.

Ook die lesing &y o’ &ynv is egter problematies (afgesien van die
punt tussen die o en a wat dalk net 'n verdeling of inkmerk is; vgl.
Perrotta-Gentili 121; Van Erp Taalman Kip, Lampas 13, 1980,
337-341).Is aynv die Aioliese inf. van dyeLv, m.a.w. ‘'om weer vir jou
(0 = ogoi, dativus commodi) te lei tot liefde vir jou’; of (minder
waarskynlik) die aor.inf.pass. van dyvuut: ‘om weer vir jou gebreek
te word tot liefde vir jou'? 'n Infinitivus finalis lyk korrek, maar
watter een? Die voorstel van Castle, TAPhA 89,1958,72: ‘om jou
(0> = o¢, akkusatief) weer te lei (neem)in haar liefde’, is onoortui-
gend: die fokus is steeds op Sappho en héér liefdesgevoelens. En
hoe moet &, ‘weer’ in die gedig vertolk word? Gaan ditom 'n nuwe
geliefde of 'n ontroue geliefde? Die gebruik van ddwxiel (20) sugge-
reer laasgenoemde. Vgl. Krischer, Hermes 96, 1968, 2 e.v., en verder
Koniaris, Philologus 109,1965,36—-38; Kirkwood 246248 en Camp-
bell, GLP 266. Gallavotti (en Beattie) se tiva el avie meiBw/ay
(Flaynv is paleografies onaanvaarbaar.

Vir die verskillende emendasies, raadpleeg Kamerbeek, Mnem.
9,1956, 97; West, Maia 22,1970,309 n.5; Saake, ZKS 54-59; en Van
Erp Taalman Kip, Lampas 13,1980,337-348.

Beattie, CQ 7,1957,180 e.v., lees xg v BEholoa om aan Sappho 'n
heteroseksuele liefde toe te ken (vgl. ook Cameron, HThR 57,
1964,239 n.7), en Aphrodite se direkte woorde eers by tig o,
@/Wang’ (19-20) te laat begin. Volgens hom moet tiva dnote Béhw
soos Ot Onote mémovBa (15), xdrr/dndte xdAnuu (15-16) en
xOTTL ... B8Aw (17) met 1jpe” (15) geneem word — almal met dnvte en
‘n ww. in die eerste persoon —, maar T ¢ ... sonder konnektief en
met n ww. in die derde persoon (&duxner). Hy vertaal dan ‘whom
then do I (Sappho) urge thee (Aphrodite) to bring back to the love
that is thine (Aphrodite’s)?” Sien egter Koniaris, Philologus 109,
1959,37.
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neiBw: deliberatiewe konjunktief. Aphrodite is aan die woord.
Ander lees [TeiBw, substantief (‘Oorreding’); maar Saake, ZKS 60-61
argumenteer oortuigend dat Sappho net met Aphrodite self onder-
handel (reél 13b), en dat Aphrodite se mag voldoende is om Sappho
te help.

19 gu\otata: ‘liefde’, nie net ‘'vriendskap’ nie: poauwvorg Opw is deurslag-
gewend; vgl. ook Sa. fr.30,4-5L-P: oav deidotev plihdtata xal viul-
@og loxOAnw; Alk. fr.42,10L-P: €A[voe ... /Ldpa magbévw, pLrhdltag
0’ ...)/ TIheog xai Nnpetdwv dplotlagl,/ €5 8 éviavtov/ maida yév-
vat’. Vgl. Perrotta-Gentili 121, en Gerber, Euterpe 165, teenoor
Page, Sappho and Alcaeus 10.

20 Walng: = Wangoi, vokatief; vgl. fr655 en 133,2L-P; en Alk.
fr.20L-P. Die godin spreek die digteres direk aan asof sy haar goed
ken.

[dOuneL: van dduxnw (= &dxéw), ‘veronreg’, d.w.s. ‘deur nie jou
liefde te beantwoord nie’. Rivier, REG 80,1967,84-92 interpreteer
die ddixio in terme van die verbreking van die band met die thiasos
as die meisie die kring verlaat vir 'n ander. Vgl. egter Kirkwood
247.

21-24 Daar is geen eksplisiete objek vir dunEetr, dwoel en @LAnoeL nie.
Gewoonlik word Sappho veronderstel (‘jou agtervolg, ... vir jou
gee, ... jou liefhé). Vgl. egter Giacomelli, TAPhA 110,1980,137 e.v.,
wat betoog dat die objek algemeen is (‘sy sal ook eendag iemand
agtervolg, ... aan iemand gee, iemand bemin’).

21 xat: ‘ook’, ‘selfs’.

taxéws: ‘spoedig’, ‘gou’, ‘onmiddellik’; ook reél 23. Aphrodite se
mag en die spoedige uitwerking daarvan word in hierdie reéls
(21-24) uitgebeeld.

22 dénet’: = Oéyetal.
GAA&: ‘eerder’, ‘tog’.

24 xwix ¢0éhowoa: = nal ovx E0éhotoa: ‘selfs al wil sy nie’ (konsessief),
'n sinswending wat parallel is met Theogn.1294: xai ud\’ dvoivo-
uévn (Bonnano, QUCC 16,1973,100 e.v., deur Degani-Burzacchini
131 gesiteer). Die MSS lees xwv xebéhovoa of »” wvx’ éB€hoLg of x® &l
xal Oélerg (‘'n poging tot korreksie). Lobel se xwl »e Béhoioa is die
naaste aan die MS-lesings. Knox (en Page) se xwU oe Béhoroav het
geen ondersteuning in die tekstradisie nie, en sou die geslag van
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die anonieme persoon om wie Sappho se versoek sentreer, onduide-
lik maak, aangesien die vroulike akk. (¢0éAowoav) dan na Sappho
self sal moet verwys (Saake, ZKS 69). Teen £¢8éAoroa (Turyn, Wila-
mowitz, Blomfield, Welcker e.a.) is beswaar gemaak omdat 6¢é\w
dikwels en ¢0éAw nooit in Lesbies voorkom nie. Vgl. egter nou die
Alkaios-fragment 66,6L-P: i £0¢\A[. Die voorstel xwdxi (= xaiovxi)
het geen steun nie. Sien verder Saake, ZKS 68-73.

25 pou: dalk dat. commodi: ‘'vir my’, eerder as 'na my’ (ontvangsdatief).

XOAETQV .../ ... uepipvav: gen. mv.

26 pou: 1. besitlik: ‘'my hart’ (om dubbelsinnigheid uit te skakel want

Aphrodite is onderwerp van téhecov); of 2. dat. commodi: 'vir my’
met téheooat. In Sappho se denke en die gevolglike vergestalting in
taal was daar waarskynlik nie so 'n formele onderskeid nie, maar
die tweede vertolking dra sterker segging in die gedig as geheel:
Sappho dink aan haar fisiese en geestelike toestand, haar ‘ontvan-
gende’ persoonlikheid as geheel, en nie as besitter van afsonderlike
dele nie; vgl. pou in reéls 3 (?), 17, 25, en ¢ (= oou) in reél 19.

26-27 Odooa .../ ... jnépeeL: Sappho se volle geloof in Aphrodite se hulp

aan haar blyk in hierdie woorde.

28 ovupayog: ‘'medevegter’; die militére metafoor kom in ander erotiese

kontekste voor: uayos ... ’Agpeodita, Soph. Ant. 799; "Epwg dvixa-
te paxav, 781; "Epwg ... ovg émotoateton, Eur. Hipp. 525 e.v.; 100G
"Eowta nuxtaAitw, Anakr. fr.51,2 P.

£000: 2de pers.enk. epiese medium imperat. van eiui.

3. STRUKTUUR
3.1 Die gedig het drie dele:

A

1-5a : Invocatio en versoek:
1-2a : andklésis (aanroep)
2b—4 : bede
5a : epiklésis (uitnodiging).

B 5b-24 : Aretalogia en epifanie:

hulp in die verlede verleen as bewys vir Aphrodite se mag

1. 5b-13a : Epifanie

2. 13b-18a : Indirekte vrae: OTTL; ®OTTL, ROTTL;

3. 18b-20 : Direkte vrae: tiva; Tic;

4. 21-24  : Antwoord: belofte van vervulling: ai (3
maal),
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C 25-28 : Herhaling van versoek:
25a . epiklésis
25b-28 : bede.

3.2 Die eerste en laaste dele omraam die middelste deel in gedagte en
woord:

00pov (4)~ O0nog (27), GAAG Tuid” EM0° (5) ~ ENOe pou xal viv (25); en
un w’ aoaror und’ dviowor dapva (3) ~ yahénav 8¢ Aboov/ éx pepluvav
(25-26).

Ook die middelste deel sluit heg by die ander dele aan:

MABeg (8) teenoor #AO’ (5) en #AOe (25); die lydingsmotief in reél 3 keer
terug in némovOa (15) en &duxner (20); die motief van begeerte (Bpog
tuéppet, 27) word geantisipeer in reéls 17-18 (nawvolg 60pw, 18) en 19 en
23; reél 1 en 14 (in die middel van die gedig) het albei net drie woorde,
met herhaling van &6dvatog; en ov 9§, & paxowpa (13) word opgeneem
deur oV &’ atta (27). Die herhalings in dtw dnote (15), v/ dndte (15-16,
17-18); taxéwg (21, 23), die balansering in ai gelyer — duwEel (21), ai ...
Oénete — dwoer (22), ai ... un @iler — @uioer (23), en die chiasme in
moLxAGBpov’ dBavat *Agpeddita en mat Atog dohdmhoxe is verdere bewys
van sorgvuldige komposisie.

Sien ook Bowra, GLP 204-205; Saake, ZKS 42-50; Sappho-Studien 56-61.
Saake se hele ontleding in die eerste van sy werke is 'n baie gedetaileer-
de struktuuranalise met aandag aan die gedagtegang, die tyds- en
ruimtelike element, en die 'Handlungstrager'.

3.3 Die basiese vorm is dié van die uvog xAntixdg wat bestaan het uit 1.

‘n aanroep tot die godheid (invocatio, dvaxinois); 2. die god se titels,
herkoms, plekke van aanbidding en magte (¢nixAnoig); 3. verwysing na of
vertel van vorige dade en optredes deur die god by wyse van epifanieé
(verskynings) aan die mens — as bewys van die god se mag (&doetaloyia);
4. 'n versoek om in die huidige situasie te help; en 5. ‘n belofte om aan
die godheid 'n gepaste dankoffer te bring. (Vgl. verder Wiinsch, REIX, 1,
kol. 140-183; Norden, Agnostos Theos 152 e.v.; Page, Sappho and
Alcaeus 16-17). Dit is onmiddellik duidelik dat Sappho die basiese
himnevorm aangepas en haar eie struktuur op die gedig geplaas het:
daar is geen belofte van 'n dankoffer nie — wat die vermoede versterk
dat die gedig nie vir kultusgebruik bedoel is nie; met herhaling van
woord en gedagte is 'n ringstruktuur vir die drie dele gebruik wat nie 'n
essensiéle himniese struktuur is nie; en sy het die epifanie met 'n
monoloog van Aphrodite gedramatiseer, ondenkbaar in 'n regte kultiese
gesang.
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3.4 Milne se teorie van 'n vaste onderliggende gedagteskema (Tema —

Oorgang — Variasie — Oorgang — Opsomming) word deur Page,
Sappho and Alcaeus 11-12 bevraagteken op grond van onvoldoende
getuienis oor die volledigheid van Sappho se gedigte. Hierdie gedig is na
alle waarskynlikheid volledig.

4. INTERPRETASIE

4.1 Hierdie gedig is deur Dionusios van Halikarnassos (de Comp. verb.

23) aangehaal om die ‘gladde en blomryke komposisie’ () d¢ yhaguod
xnal. avOnpa ovvBeowg ) te illustreer. Die gladde, direkte gang van gedagte,
maar ook die rykheid van die taal, bevestig Dionusios van Halikarnas-
sos se oordeel. Die geheel is lewendig en dramaties, gegiet in die vorm
van 'n dialoog tussen Sappho en Aphrodite. Die segging is bondig,
kompleks en ryk aan betekenis, met woorde waarvan die drakrag tel-
kens uitkring in die gedig as geheel.

4.2 Sappho ontbied Aphrodite om haar troon op Olimpos te verlaat, in

haar koets aarde toe te kom, in haar goddelike glorie en majesteit te
verskyn, en Sappho te verlos van die pyn van onbeantwoorde liefde,
soos die godin reeds in die verlede die digteres gehelp het. Sappho haal
die godin se ‘eie’ woorde aan wat sy by so 'n vorige geleentheid gebesig
het, waarin Aphrodite vra hoe sy Sappho weer kan help. Die gedig eindig
met die versoek dat Aphrodite Sappho se begeerte moet vervul en haar
‘medevegter’ moet wees.

4.3 Die toon en bedoeling van die gedig is problematies. Page, Sappho

and Alcaeus 12-16 interpreteer die toon van die gedig as ligte
humor en skerts, en die geheel as ‘not to be taken so very seriously’ (16).
Volgens hom laat Sappho die godin haar uitvra oor wie sy hierdie keer
danig is, welwetend hoe kortstondig Sappho se liefdesverhoudings in
die thiasos is. Aphrodite glimlag (pewdiaicows’, 14) omdat sy die situasie
so bekend en amusant vind, en vertoon so 'n berispende maar tog
moederlike ongeduld. Die woorde sou dan ironies wees, en Sappho besig
met self-ironisering. Page verwerp as ‘dusty answers’ die opvattings
dat die godin soos argaiese standbeelde glimlag, of soos Homeros haar
beskryf (puhopperdng, ‘glimlagliewend’). Vgl. ook die menings van Lesky
143; Pisani, Glotta 50,1972,17; Putnam, CJ 56,1960—-61, 79 e.v.; en Marry,
Arethusa 12,1979,89-90 nn.36 en 37, wat 'n ligte, speelse toon in die
gedig vind.

Teen Page se opvatting dat die gedig speels is, word deur o.a. Cameron,
Koniaris, Gerber, Krischer, Kirkwood en Saake betoog dat Sappho ern-
stig is. As haar verhoudings so speels en ligsinnig was en sy Aphrodite
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laat sé dat dit alwéér sulke tyd is, hoekom bid Sappho steeds om
verligting? Sou hierdie geval dan anders wees, die ‘ware liefde’? Die pyn
sal mos weggaan; hoekom hoegenaamd bid tot 'n godin wat dit as 'n
grap beskou? Page uit self hierdie bedenkinge (116), maar konkludeer: ‘it
makes no difference’. Gerber, Euterpe 162 wys daarop dat daar geen
aanduiding is dat Sappho enigsins glo dat haar huidige smart sal
verbygaan nie. Sappho se erns spreek uit woorde soos dcaiot ... dviaot
(3), mémovOa (15), narvorq OVuw (18), en yohémav .../éx pepluvav (25-26)
wat nie ironies of skertsend kan wees nie.

Daaris eerder 'n kontras tussen Aphrodite se konstante geluk en Sappho
se afwisselende geluk (vgl. veral Gerber, Koniaris, Perrotta-Gentili).
Belangrik is ook die verandering van toon in die gedig: plegtige ope-
ningswoorde met 'n noot van desperaatheid; geleidelike verskyning van
hoop, vertroue en geloof met gepaardgaande al hoe blyer wordende
beelding tot die klimaktiese visioen van die godin se verskyning; die
besef van Aphrodite se onverbiddelike mag, wil en wette (veral reéls
21-24); en terug na die huidige situasie maar met meer hoop en kalmte
as aan die begin (vgl. Perrotta-Gentili 115122 teenoor Marry, Arethusa
12, 1979, 80).

4.4 Die epiphania is die sentrale gedeelte van die gedig en neem ook die

grootste deel van die gedig in. Dit alleen vestig die aandag op
Aphrodite soos Sappho haar sien. En die verhouding tussen Sappho en
Aphrodite, eerder as tussen Sappho en 'n ander meisie, is die hooftema
van die gedig (vgl. Kirkwood 112-113; Perrotta-Gentili 115-120). Dit is
onnodig om ‘n werklike epifanie-ervaring deur Sappho te veronderstel
(soos Bowra, GLP 202-203; vgl. Krischer, Hermes 96,1968,10-12; West,
Maia 22,1970,308 met n.1; Kirkwood 249 n.22; Van Erp Taalman Kip,
Lampas 13, 1980,339-340): Sappho gebruik al die middele tot haar
beskikking om haar idee van hoe so 'n epifanie sou lyk, daar te stel: die
himnevorm (vgl. bv. Hymn. Hom. Aphr. 56—68), dialooginkleding, magie-
se en kultiese elemente, en Homeriese weerklanke word met haar eie
siening en persoonlike emosie verenig (Saake, ZKS 77-78). Aphrodite se
glimlag gaan wel terug na die Homeriese siening van die gode as
stralend, jeugdig, gelukkig, beeldskoon; haar goue koets ry ook al ver op
dieselfde pad, en dit sou Sappho se taalgebruik en verbeelding vereng,
en die Homeriese invloed in haar kultuur misken, om dit te ontken.
Maar, soos Perrotta-Gentili 115-116 aandui, daar is ook Sappho se eie
bydrae in haar visioen van Aphrodite: die godin in majesteit op haar
troon, die afdaling na die aarde, die beskrywing van die swerm mossies
(in sigself tradisioneel: Page), wat die koets deur die hemelruim trek, en
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die ipsissima verba van die godin. Die woorde van Aphrodite verleen 'n
direktheid en menslikheid aan die gedig: die godin se mag ten spyt, is
die resultaat 'n delikate dialoog tussen twee vroue (vgl. Smyth 233;
Castle, TAPhA 89, 1958,72-73). Frénkel, EGP 178 wys op die ‘flat charac-
ter of the archaic mode of viewing’, waar al die gegewens as 'n ‘absolute
presentness’ gevisualiseer is. In Sappho se 0é is Aphrodite nie ongedul-
dig nie, maar majestieus, glorieryk, magtig; haar verskyning is bona-
tuurlik, wonderbaarlik, en tog vriendelik en intiem in haar hulpverle-
ning aan Sappho in antwoord op haar dringende versoek.

4.5 'm Volgende probleem is die funksie van die gedig. Alhoewel die
gedig die vorm van die formele kletiese himne ontgin, is hierdie
geen kultuslied wat vir openbare opvoering geskep is nie — daarvoor is
die gedig te intens persoonlik — en daar is geen geleentheidsverwysings
in die gedig nie. (Vgl. Wilamowitz, Sappho und Simonides 42—43; Page,
Sappho and Alcaeus 16; Perrotta-Gentili 115; Gerber, Euterpe 162;
Castle, TAPhA 89,1958,69; Krischer, Hermes 96,1968,9—14; Bowra, GLP
200; anders Schadewaldt, Sappho 87, wat 'n werklike gebed in die gedig
sien). Dit beteken nie dat Sappho aan die mag of bestaan van Aphrodite
twyfel nie: op Lesbos en in die thiasos was die godin 'n werklikheid. Sien
verder Castle, TAPhA 89,1958,73-76; Gentili, QUCC 2,1966,52-53.

Ons moet ons dit eerder voorstel dat Sappho die gedig voor 'n groep
meisies van die thiasos gesing het met haar eie lierbegeleiding (Wilamo-
witz, Sappho und Simonides 48, West, Maia 22,1970,309-310). Die
gedig het dus 'n direkte verband met die lewe en aktiwiteite in die
thiasos, en is nie 'n mengselvan ‘superstition and art ... toindulge some
graceful fancy which is likely to amuse and interest her companions’
(Page, Sappho and Alcaeus 18) nie.

Die funksie van sulke poésie in die milieu van die thiasos was didakties.
Die vraag wat gevra moet word is: Wat leer Sappho haar gehoor van
meisies deur middel van haar gedig? Sekere lesse is direk waarneem-
baar: die onweerstaanbare mag van Aphrodite, haar daadwerklike in-
gryping in menslike lewens, maar ook (in Sappho se siening) haar
toeganklikheid om op gebede te reageer en hulp te verleen. So word die
aristokratiese meisies die aristokratiese godsdienstige idees en waar-
des geleer.

Daar is egter ook 'n dieper waarheid wat deur Sappho verbeeld word:
diké, geregtigheid, regverdige optrede, hier in 'n erotiese konteks spesi-
fiek die geregtigheid van Aphrodite. Diké het in die argaiese Griekse
denke implikasies van wederkerigheid, van die herstel van versteurde
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balans. Indien 'n mens veronderstel dat Sappho se bede bedoel is om die
andermeisie Sappho te laat terug bemin, sal Aphrodite se ingryping wel
'n soort ewewig en wederkerigheid in die verhouding bring. Vgl. vir
hierdie interpretasie veral Gentili, QUCC 2,1966,51-53; Privitera, QUCC
4, 1967,7-58; Gentili, SCO 21,1972,60-72; Degani-Burzacchini 124-130.

Daar is egter 'n probleem as die objek van die hoofwerkwoorde in reéls
21-24 Sappho self is, want dan bid sy dat Aphrodite die ander meisie
haar (Sappho) moet laat liefkry, terwyl sy tegelyk, in haar ‘aanhaling’
van Aphrodite se woorde, voorspel dat sy die meisie gaan verwerp. As
die aanhaling van Aphrodite se woorde egter 'n algemene strekking het,
en die meisie se onvervulde liefde op iemand anders as Sappho gerig is,
dan moet die godin se geregtigheid anders vertolk word. Giacomelli,
TAPhA 110,1980,135-142 argumenteer oortuigend dat Sappho in alle
erns en opregtheid haar siening van die godin se diké uitbeeld, en dat
hierdie diké behels dat Sappho gerusgestel word dat haar smartvolle en
onwederkerige liefde vir die meisie ten einde loop, en dat die meisie, wat
nou grootword, self binnekort (tayéwg ) in 'n dergelike situasie van
onwederkerige liefde sal verkeer. Die wederkerigheid 1é daarin dat die
meisie op haar beurt die pyn van onvervulde liefde vir 'n ander meisie
sal ervaar. Dit is die les oor die liefde wat Sappho aan haar gehoor wou
kommunikeer: almal ervaar op een of ander tyd 'n onvervulde liefde,
elkeen bereik 'n stadium wanneer hy/sy self verwerp word deur 'n ander
persoon, wat eendag weer ook verwerp sal word.

4.6 Die fisiese en psigiese smart wat Sappho tot uiting bring, spruit uit

‘'n homo-erotiese verhouding met 'n ander meisie, en enige poging,
soos dié van Beattie, om dit na 'n heteroseksuele verhouding te dwing
(vgl. sy verandering van ¢0é)loiwoa, 24) misken die hele aard en funksie
van die vroulike thiasos in die antieke Griekse beskawing. Vgl. ook
Sappho se ander fragmente: 94L—P, 46L-P, 48L—P, 126L-P.

4.7 Sappho skep in hierdie gedig 'n aspek van die wéreld van die

aristokratiese vrou van Lesbos. Teenoor die manlike siening van
dopetn as heroiese optrede in militére of atletiese konfrontasie (aywv),
soos telkens in die Griekse poésie van Homeros tot Alkaios waarneem-
baar, stel sy Aphrodite as sentraal in haar waardesisteem. Hierdie
verwerping van die manlike aristokratiese kode kom duideliker in fr.16
(vgl. onder) na vore, maar dit is reeds in fr.1 herkenbaar in die doelbe-
wuste oorplanting van militére en jagterminologie vanuit die manlike
wéreld na die erotiese konfrontasie in die vroulike thiasos: dauva, dop’,
PevYEL — OLwEeL, OMEQ. ... OéxreT ... dwoeL, en oVupayos. Vgl. die bespre-
king van Marry, Arethusa 12,1979.
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(b) Fr.16L-P (C, 27aD, 38E, 16V)

Mooiste is die liefde

OJl pev inmqov 61e0TOV, Oi 8¢ METdWV,
oi 8¢ vawv @aio’ énfi] yav uéhaulviav
glupevar xdAMotov, Eyw OE xijv’ Ot-
Tw TIg EQOTAL.

Talyyv & gbpnaeg ouvetov mONCOL 5
n)évtL Tlo]VT & yap mOA mepoxEforga’

2@AAog [avBlodnwv "Eréva [tOlv avdoa

10V [mavdgilotov?

rarMinol)o’ €Ba ¢ Toolav mAéoloa

xwWO[e malidog 0VOE Ppilwv To[x|fwv 10
nalumavl® uvdobn, aAhe tagdyay’ atitav

oux &€0éhotloav? '

Konoig: dyvlapntov® yaoe [Egov gEmeppev®

Extélnv] xovpwg T xev & viomloelv.”

#aued viv "Avaxtooilag dlvepvat- 15
o’ ov] mapeoloag,

talg xe forhoipav Eoatov te fapa

xGpdovyna Aaumgov idnv mpoomrw

fl T& AVdwv Gopata xdv dmhowo®

neodoludyevrag.!® 20

* *

BRONNE
0O.a. P.Oxy. 1231, fr.1, kol.i,13-34; kol.ii,1; fr.36; 2166(a) 2,31-32.

. Powell: negpéyortoa Schubart

. Page: Gowotov Hunt: péy'&gwotov Gallavotti: mep dpiotov Marzullo

. Theander

. Kamerbeek: Kungig épawcav (= £pwoav) Hunt: ovx aéxowoav Theander: avtix’ {dowoav
Milne: ke pikewoav Edmonds: Kinplg éxoloav (= éxodoav) Pesenti

. Schubart: ebxopntov yap Wilamowitz: Kingig elixapntov Page: yvauntov yap Sitzler

. Kamerbeek: £égu Bootwv xip Sitzler: €dnxe Opov Schubart

. Kamerbeek: "Epwg ®0oUgpwg tpénetar vonjov Theander: mtonoiwv Schubart

. Lobel: 6¢ pe Milne: due Fraccaroli: d¢ pe Wilamowitz Bignone

. ®avomAowoL pap.: xowmavoniowg Lobel-Page: xai mavomhowg Page (OCT): xavomhotot
Kirkwood

0. Rackham: innopdayeviag Wilamowitz

L N oo h»w N =
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1. VERSMAAT

Die Sapphiese strofe; vir die skema vgl. by Alkaios, fr.34L-P en
Sappho fr.1L-P. Daar is sunizesis in xwpd¢ (10) en sunekphonesis in
&uvdobn, aArG (11).

2. KOMMENTAAR

1 ol ... inmwv: vir die verskynsel van psilosis en barutonesis (vgl. ook
uéhawvayv, 2), sien by Alkaios fr.42L—P.

ol uev ... ol 8¢ ... ol Ot ... Eyw: vgl. hiervoor Simonides frr.4 en 48;
en Timokreon fr.1. Let op die anaforiese trikolon om 'n akkumula-
sie van gevalle te suggereer.

inmov: = innéwv; perde en skepe (vdwv, 2) as vertoontipes vind
ook gestalte in Pind. fr.221 Snell en I. 5,4 e.v. Vgl. ook Frankel, EGP
386 n.11.
oTEOTOV: = OTEATOV.
néodwv: = mefov.

2 vawv: = vedv.
@oio: = @oot.

yav péhorvav: ‘donker aarde’; vgl. ook fr.1,10: yag pelaivag en 20,6:
uehaivog yag. Wills, AJPh 88,1967,439—440 n.13 aksentueer pehai-
vav (gen. mv.) as kwalifisering van vawv. Sy argumente is soos volg:
(a) In fr.1,10 geld die uitdrukking yag pehaivog as skerp kontras met
xovoiov dopo wat daar die fokus dra. Hier in fr.16 is die fokus op
die visuele aspek van skepe, terwyl éni yav neweskikkend is. (b) énti
yav moet ‘oor die hele wéreld’ beteken, want ‘swart aarde’ saam
met ‘skepe’ is absurd, en ‘op die swart aarde’ vereis éni met die
datief. (c) ‘Swart’ is hier emotief en suggereer gevaar, soos ook
Alkaios se ‘swart skepe’ in die storm (fr.34,12; 326,4) en Sophokles
se xehawval vaeg (Ant. 954).

Die volgende probleme ontstaan egter met Wills se teorie: (a)
inmwv en téodwv het geen adjektief as nadere kwalifisering nie. (b)
‘Donker aarde’ is 'n te tradisionele uitdrukking; sien Page, Sappho
and Alcaeus 53 en Dane 188. (c) péhaiwvav se posisie val meer
natuurlik saam met yav. (d) éni yav kom wel alleen voor as ‘in die
hele wéreld': vgl. Soph. OT 108; Ph. 1211; El. 922; Aristoph. Av. 9. So
interpreteer ook Dane 188: ‘the phrase has the meaning “anywhere
(land or sea)” ... the precise color (black) is irrelevant.’
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3 Eupevor: = elvat.

nGAatov: onsydig; vir ander voorbeelde van die superlatief in 'n
priamel (1-4), vgl. bv. Turt. fr.9,13 (dpwotov), 14 (ndAAiloTOV);
Theogn. 255-256 (xGAAMOTOV/ADOTOV/TEQTVOTATOV).

34 xijv’ 61-/tw: = éxeivlo) Otov. Die verdeling van ‘'n woord tussen
twee reéls (vgl. ook 15 en fr.31,3—4; 7-8;11-12) kan net in die 3de en
4de reél van die strofe voorkom. Vir xijvo (éxetvo) as antesedent vir
die onbepaalde betreklike vnw., vgl. fr.31,2-3 (xfjvog ... O6tug) en
26,2-3 (6tTLvag ... xivol).

4 Epator: konjunktief; die Aioliese atematiese vervoeging van £pauar.
Vir die weglating van xe, vgl. reeds Kall. fr.1,13. Saam met die
begrip xdAhog skep €patar die grondtoon van die gedig (Koniaris,
Stern). Vgl. egter ook kommentaar by reél 18: {dnv.

5 ebpapes: met die inf.; vgl. hiervoor fr. 96,21 en verder dikwels in
Pindaros (bv. P. 3,115; N. 3,21, 11,33).

6 &: antisipeer aslidwoord met voornaamwoordelike waarde die naam-
verwysing in 7 (EAéva): ‘sy wat'. Vir Helena in die Griekse litera-
tuur, vgl. Hom. Il. 3,156,173 e.v.; 0d.11,438; Sem. fr.7,117D; Ibukos
fr.1a,5; Theognis 1231 e.v.; Alkaios fr.42 en 283; Hesiod. fr.176
Merkelbach-West. Vgl. by Alkaios fr.42L-P.

ydo: dit lei die mite in, nie 'n bepaalde argument nie (Dane, Eos
69,1981,189).

nepoxréBoloa: = VMEQOYOVOQ, aor. part. van nTeQEEXW (= TEQLEYW =
vepéyw), met vdAhog (7) akk. van betrekking. mepoxréBoioa is Powell
se lesing (CQ 9, 1915, 142), en hiervoor kan ons nou oxéBovteg in die
nuwe fr. van Alkaios fr.24a,10D vergelyk.

7 wd&Ahoc: Koniaris maak 'n sterk onderskeid tussen Anaktoria se xGdAAog
en Helena se xdAhog wat bloot uiterlik was. Vgl. hierteen egter
Stern, Mnem. 23,1970, 354: ‘Beide, Liebe und Schdénheit gehéren
dem Reich der Aphrodite an ...".

8-9 mavaptjotov/rarr[inol]o’: mavdagoiotov (Page) of uéy’ dowotov (Galla-
votti) en xarAimowo’ (= xatalmotoa) gee goeie sin. Gerber verwys
hier na Eur. Cyc. 185-186: Mevérewv avBpwmov/A@otov Mrovoa.
Alkaios fr.283, 7-8 het Aimoioa... k& vdpog evotpwToV AéY0g. Vir dié
motief vgl. Hom. Il. 3,174-175.

mhéolfoa: = mAéovoa. Die ou lesing oéfag Tpolag wat nog deur
Frankel, EGP 250 as moontlik beskou is, word deur die nuwe
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papirusfonds (P. Oxy. 2166, 8-9) bevraagteken. Nie Paris nie, maar
Menelaos word daarmee as die persoon vanreél 7 geimpliseer. Vir
hierdie nuwe fondse, vgl. Treu, Alkaios 127.

10 @i{Awv Toxfwv: Tundareus en Leda. Vgl. Hom. Il 3, 139 e.v. waar Iris
by Helena 'n yAuxuv ipegov ... dvdpos te mEoTéQoL ®al GoTeOg MOE
toxnwv opwek. Alkaios fr.283, 7 vermeld net die ‘kind’ en ‘man’
(matdd v év dopoior Aimowoa ... xdvdpog elotowtov Aéyog). Haar
dogter Hermione (hier die maidog) word nie in Homeros of Aischu-
los genoem nie.

11 éuvaoOy: Sappho se formulering herinner aan Hom. Il 15, 662 waarin
uitgedruk word wat vir die helde die hoogste waarde was en
waarvoor hulle hul lewe op die spel geplaas het: so sterk is dié
x&hhotov dat Helena dié dinge vergeet het waaraan dié helde juis
gedink het. Il 15 laat blyk dat die familiebande 'n hoé waarde in
die Griekse denke beklee het (vgl. ook Il. 21, 587). Sappho vertoon 'n
vroulike teerheid in die tekening van Helena se verwaarlosing van
haar dogter; vgl. Perrotta-Gentili 138.

napdyay’: = moagnyay(e), ‘het verlei'.

12-14 Page meen tereg dat emendasies hier vrugteloos is. Stern wys
egter daarop dat algemene gnomai onbekend is in Sappho se
gedigte. Gnomai word in haar gedigte altyd verbind aan haarself of
haar vriendinne. Emendasies om hierdie gnomé in 13-14 te herstel
loop dan ook dikwels die gevaar dat dit uit die oog verloor word. In
die lig van ander gedigte is 'n beskrywing van Aphrodite se versky-
ning of van haar mag te verkies. Aphrodite moet in die konteks van
die gedig subjek van mopdyay wees, en metries en semanties pas
Knoig die beste. Sien verder Barkhuizen, AClass 20,1977,15; Van
Erp Taalman Kip, Lampas 13,1980,348. Vgl. ook Voigt vir die ander
belangrikste variante. Vir Kamerbeek se voorstel, vgl. Hom.
11.10,104 e.v.; Pind. 0.13,83 en Aisch. Th. 260; en vir Jauntov, vgl.
Hom. Il. 24,40: vomua yvoumov.

15 Die begin van die reél is problematies, maar die konteks vereis
duidelik genoeg 'n terugkeer van die mite na Sappho se eie geval.

ovéuvawo(e): = avéuvnoe. Aphrodite is die onderwerp van die sin.
Vgl. Degani-Burzacchini 136.

16 mageoicag = magovorg.

17 145 = avTig.
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PoAloipav: = PovAioiunv.

PBapa: dié woord kom selde voor en beteken gewoonlik ‘voetstap’,
of ‘tree’, hier waarskynlik ‘die manier van stap'.

18 napdouypna: krasis vir xai audovyua, elders ook apdovypa (Hes. fr.
43(a),4AM-W; Bakch. 9, 36) en duapuyn (Hom. Himne aan Hermes
45; Aristoph. Av. 925). Vgl. Irwin 216: ‘Most commonly it is the
bright flash from the face, particularly the eye...". In Bakch.
beteken dit ‘blitssnelle beweging'. Vgl. Gow oor Theokr. 23,7, en
Perrotta-Gentili 140 en Stern, Mnem. 23, 1970, 353.

idnv: = ideiv. Skoonheid is vir Sappho altyd die waarneembare
konkrete objek; vgl. fr.31,7, en Stern, Mnem. 23, 1970, 351.

19 1: ‘eerder as'.

A0dwv: in fr.132L-P sé Sappho dat haar kind kosbaarder is as ryk
Lidié.

ta AVdwv dopata: Lorimer, Homer and the Monuments 321 n.1,
beweer, met verwysing na Poluainos Strat. 7,2,2, dat die strydwa
nie langer in die oorlog né die Geometriese tydvak gebruik is nie,
en dat Sappho slegs na die Lidiese gebruik verwys, maar dan slegs
as 'n ‘romantic appendage of bygone warfare, since Alyattes
collected horses in order to convert his own hoplites into ca-
valry ...". Vgl. hierteen Page, Sappho and Alcaeus 55, met heenwy-
se na Aisch. Pers. 45 e.v.: ‘the picture of Lydians setting out to war
in chariots can still be drawn a century ... later ...". Vgl. ook Hdt.
5,113 vir die strydwa op Siprus in die tyd van Dareios.

x@v Omhotou: die gekorrigeerde lesing van die papirus, met skande-
ring -Aotoi. Kirkwood skryf dit x&dvémioiol, waarteen Page, Sappho
and Alcaeus 54 kapsie maak: ‘There is no other example in the
normal poems of Sappho of a naturally short vowel scanned short
before a combination of mute and liquid or nasal consonants’. Hy
lees derhalwe xat navonAoig met 1g. akk. mv. saam met neodopdyev-
tag. Gerber, Euterpe 167 meen egter dat die onderskeid tussen
Sappho se ‘normal’ en ‘abnormal’ gedigte vandag as te rigoristies
beskou word. Page gee self toe: ‘“The proper course may be to admit
the isolated irregularity’ (54). Perrotta-Gentili 140 teken egter drie
ander gevalle van hierdie sg. correptio attica aan: é\iynatd xgvola
(fr.44,8L—P), 0xhog (fr44,14L-P) en parddedmneg (fr.105(a),2L—P).

20 meodoplaxevrag: (= mefopayoivviag, met Lesbiese atematiese vervoe-
ging in die geval van verba contracta; bv. pdymu vir payéopad).
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Page meen dit het hier die funksie van 'n snw.: ‘men who fight on
foot’ eerder as van 'n werkwoord: ‘men who are fighting on foot'.
Wilamowitz se emendasie (imstopdyevrac) het nie genoeg letters nie.

3. STRUKTUUR

Die afgeronde geheel tot by reél 20 het verskeie geleerdes laat dink dat
die gedig daar geeindig het, maar die papirus vertoon spore van nog drie
strofes wat dalk aan hierdie gedig behoort. Vgl. Page, Sappho and
Alcaeus 55; Merkelbach, Philologus 101,1957,13—-16; Gerber, Euterpe
166-167; Stern, Mnem. 2.23,1970, 352 n.1, Campbell, GLP 269; Perrotta-
Gentili 140; Dane 186 e.v.

Die gedig (sover as wat dit leesbaar is, d.w.s. tot reél 20) kan in vier
hoofdele verdeel word, waardeur die priamel 'n ring vorm rondom die
mite en die toepassing daarvan:

A 1-4 : Beginpriamel:
1. ruitery, voetsoldate, vloot as die xd\\otov vir verskeie
mense (versterk deur die anafoor op ot);
2. die objek van liefde as die xdAhotov vir Sappho.
B 5-14 : Mite van Helena wat alles verlaat t.w.v. Paris, meegevoer
deur die liefde (Kupris) met 5—6a as oorgangsformule.
C 15-16 : Konkrete toepassing van Mite op Sappho-Anaktoria.
D 17-20 : Slotpriamel:
1. Anaktoria se gelaat en stappie as x@AAgtov vir Sappho
eerder as
2. Lidiese waens en voetsoldate.

Struktureel het ons hier dus 'n dubbele chiastiese ringkomposisie: Dane
187 meen egter dat die gedig ook lineér gelees kan word. Hierteen moet
gestel word dat enige teks lineér gelees word, maar dat elemente of
motiewe gedurig terug of voerentoe kan gryp, wat dan 'n ander tipe
geheelstruktuur kan oplewer.

A 1. militére instrumente
2. objek van liefde —
Helena (-Paris) j

Sappho-Anaktoria
1. Anaktoria = objek van liefde
2. militére instrumente

> 0w

4. INTERPRETASIE
Vgl. hier Saake, ZKS 70-74; Barkhuizen, AClass 20, 1977, 7-19. Die
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gedig bestaan uit twee elemente, te wete priamel, en mite + toepassing.

4.1 Die priamel is 'n komposisietegniek wat paratakties opgebou is en

‘'n lys bevat van verskeie sake, elkeen op sigself treffend, met as
klimaks dit wat vir Sappho die hoogste waarde het. Dit is die enigste
voorbeeld in bestaande Griekse letterkunde waar 'n priamel waarmee
die gedig begin, later weer in die gedig opgeneem word. Kyk ook Dane
187. Die interpretasie van die gedig hang dus ten nouste saam met die
funksie van die priamel daarin. Die volgende teorieé oor hierdie funksie
is voorgehou:

(a) Sappho kontrasteer hiermee haar eie vroulike wéreld met die milité-
re aktiwiteite van haar manlike tydgenote — m.a.w. sy kontrasteer
‘n magsparade met 'n persoonlike objek van liefde (Bowra, Schade-
waldt, Merkelbach, Frankel, Eisenberger en Davison), of, meer neu-
traal gestel: die tema 1é in 'n opposisie tussen liefde en oorlog (Dane
187).

(b) Sappho kontrasteer die beweging en glans van haar objek van liefde
met die beweging en glans van ruitery, vloot en soldate (Page,
Kirkwood).

(c) Dit gaan hier vir Sappho om seksuele liefde teenoor dinge wat geen
verband daarmee hou nie, en dit gaan verder om skoonheid se
verwoestingsmag (Bagg).

(d) Indié priamel dra £épatou die klem en fokus: die sine qua non van die
mens se xGAotov is vir Sappho ‘liefde’: die priamel is 'n enkomium
op Anaktoria en die ‘'liefde’ in die algemeen (Koniaris, Radt).

(e) Teenoor ander sake wat ook vir Sappho mooi is, wat sy dus nie
verwerp nie, word Anaktoria se faua en dudouyuo voorgehou. Dit
gaan om haar uiterlike skoonheid wat begeerlik (vgl. &€patov) is
(Wills).

(f) Dit gaan hierin vir Sappho om »xdAhog as ‘'n stralende voorwerp, 'n
visuele objek wat hier konkreet aangedui word as Anaktoria. Die
ander sake is ook vir Sappho mooi, maar néu is sy vasgevang deur
Anaktoria se xGAhog. xGAlog en £pwg skep hier saam die grondtoon
van die gedig (Stern).

(g) Dit gaan vir haar tydgenote nie om watter saak esteties die mooiste
is nie, maar met welke strategiese middele die Lidiese mag afgeweer
kan word: watter wapensoort is die beste. Dié oorwegend tegniese
superlatief word egter deur Sappho vervang deur 'n estetiese: die
liefde (Saake, ZKS).

Wills se opvatting dat die oplossing van die priamel in die slotdeel
gesoek moet word, lyk na die juiste benadering, want die algemeenhede
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van die beginpriamel word met die besonderhede van die slotdeel
vervang. En hier is twee sake van kardinale belang:

(i) die feit dat die gedagte hierin uitgedruk in 'n vergelyking (%, 19)
vergestalt word;
(ii) die woord tdnv (18).

Dit is die aanskoue van Anaktoria se stappie en glansende gelaat
waarop Sappho fokus (Sappho sonder gewoonlik sekere aspekte van die
meisies uit— in fr. 31 is dit die ‘stem’ en ‘laggie’). Hier is dus 'n
vergelykingspunt voor hande in die priamel: die aanskoue van Anakto-
ria se stap en glansende gelaat is vir Sappho liefliker as die aanskoue
van Lidiese waens, gewapende voetsoldate e.d.m. Sappho noem dus
twee bepaalde visuele kenmerke van haar objek van liefde wat vir haar
as die xdAotov geld. En uit hierdie aanskouingsaspek vloei die liefde
voort — net soos in fr.31. Maar dat Aphrodite (Liefde) vir haar sentraal
staan te midde van 'n wéreld van manlike dpetr] van militére mag, is nie
te ontken nie, soos reeds blyk uit fr.1.

4.2 DIE MITE VAN HELENA

Ooreenkomstig die verskillende teorieé oor die priamel kan ons dié oor
die mite soos volg indeel:

(a) Helena dien hier as exemplum van die allesoorheersende mag van
die liefde. Aphrodite het haar aangegryp en Helena word deur dié
goddelike mag beheer. Helena geld as prototipe van 'nm vrou wat
hartstogtelik en onvoorwaardelik liefgehad het — en bewys dat ‘the
passion of love is paramount’ (Page). Hierdie standpunt word in min
of meer dieselfde terme gehuldig deur Bowra, Frankel, Eisenberger,
Perrotta-Gentili en Saake, ZKS.

(b) Merkelbach betrek die mite geheel op die realiteit: soos Anaktoria
die thiasos van Sappho verlaat het, s6 het Helena vir Menelaos én
kind én ouers verlaat. Vgl. hierteen veral Eisenberger 130-135.

(c) Schadewaldt (op grond van 'n verkeerde lesing — vgl. kommentaar
op reél 9), Bagg, en Wills wys daarop dat Helena die destruktiewe
mag van die liefde simboliseer: Helena se skoonheid het daartoe
gelei dat baie vir haar gesterf het. Helena se skoonheid bring Sappho
se priamel van oorlogsinstrumente in beweging.

(d) Dié mite is bloot illustrasie van Sappho se stelling dat die liefde in
erotiese sin die mooiste is (Koniaris).

(e) Verwant aan opvatting (a) en (d) hierbo is die gedagte dat Sappho
getref is deur die mag van die liefde en bewys Helena die stralende
krag van die xdAhoTov (Stern).
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Die relasie priamel-mite kan onder die volgende punte gesien word:

(a)

(b)

(c)

(d)

Eerstens moet daarop gelet word dat Helena hier sowel beminde as
minnares is. Sy is ook die prooi van 'n oorlog wat sy juis veroorsaak
het. Haar assosiasie met sowel Menelaos as Paris maak van haar
sowel ‘victor and victim’' (Dane 189) t.o.v. die resultaat van die
oorlog: ‘Helen, the lover/beloved, is placed in a military context, and
this context is-itself ambivalent’ (Dane 189). Die naam ‘Helena’ roep
dus die hele komplekse wéreld van liefde en oorlog na vore. Sappho
kon natuurlik uit hierdie komplekse wéreld net enkele elemente
haal, wat dan as die fokuselemente vir haar argument geld. Hierdie
fokuselemente kan gesien word volgens verskillende opposisies:
liefde/oorlog, Griekeland/Troje, familieliefde/seksuele liefde, be-
minde/minnares.

So 'n ambivalente Helena geld nou as algemene bewyspunt van die
gedagte dat die objek van jou liefde, wat dit ook al is, die mooiste is
(vgl. egter Dane 189). So belangrik was Helena se objek van liefde vir
haar dat sy alle familiebande daarvoor verbreek het. Vgl. die in-
skripsie te Delos in Arist. EN 1,8,1099a27-28.

Helena staan egter onder die mag van Aphrodite, of die Liefde. Dié
liefdesmag is onoorwinlik. Helena verlaat die ‘beste man’, en hierdie
optrede weerspieél miskien die feit dat daar 'n element van paradok-
sale irrasionaliteit in liefde opgesluit 1é. Vgl. egter Dane 188:
‘... Sappho probably intends no logical paradox here .... These
attributes of worth and beauty ... serve to identify the myth, not to
provide a commentary on it.’

Ten slotte word die mite persoonlik aan Sappho-Anaktoria verbind:
op hierdie oomblik is vir Sappho die mooiste Anaktoria. Helena se
onverskillige weggaan en Anaktoria se afwesigheid word hier veral
beklemtoon, terwyl afskeid hier van groot belang is: Helena vertrek
en dink nie aan haar geliefdes nie; Sappho bly agter en dink wél aan
haar geliefde (vgl. hier veral Eisenberger en Saake, ZKS, asook Will
90-91). As die oorblyfsels van 'n verdere drie strofes wel tot hierdie
gedig behoort, dan lyk dit asof Sappho, soos in fr.2, vertroosting aan
Anaktoria bied omdat ideale nie altyd bereik kan word nie. Vgl.
Perrotta-Gentili 140.
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(c) Fr.31L-P (31C, 2D, 2E, 31V)

Liefdesemosie

daivetal pot xfvog toog BEooLv

gupev’ avne, Ottg Evaviidg Tol

t0daveL nal TAGolov adv Quwvei-

oag VIaxovEL

xal yehaioag ipégoev, 10 w1 pav! 5
nodlav év otleowv éntdéouoev:

g Yo £c 0 1dw Bpdyxe’? dg ue porval-

a2 oud” Ev? ET eine,

AAAG xapu® uev yAooa féaye® Mémtov

& adtna xodm’ nvp Vnadedpdpaxeyv, 10
onmatecol 8’ovd Ev donup’, EmpEou-

Betor & axovat,

t& ¢ u idpwg naxyéetart,® Tpdpog 8¢

natoav AypeL, xAweotépa Of molag

Eup, TEOVAxMVY & OAiyw midetmc® 15
paivow’ EW adrig'°

LG v TOApatov, émel tral mévnrat!!

* % *

. anon. ap. Déderlein: 16 p) éucv Long. P: 10 pot tav Stephanus: 1o pot (¢)uav Boivin: 1o pot

uav Déderlein: 10 &7 (E)Juav Ahrens: 10 OM xev/xapdiav W év otiBeowv Wills: 10 O pou
Privitera

. Toup Lobel: d¢yap aidw odyxewoue Long. P: (g ot yaofFidw (g yag €ig o’ idw) Ahrens: dg

o€ yap tdw Diehl: &g yap eioidw (dgidw y&o oe) Hermann: &g pe pivn- Milne: dg pe povag
Barigazzi: &g yap eloidw Bpoxéwg og, pavag Wills

. Danielsson: pwvag Long. P: @dvag Diehl: pwvn- Milne

4. Lobel-Page: ovdev Diehl

. apographi et recentiores codd. Long.: @GAhaxav Long. P: @A)’ dxav Lobel: A a xata cod.

Plut. Mor.1.162

. Long. P: YA\@ooa ye Aentov cod. Plut. Mor.1.162: p’ Eaye Sitzler: yAwooa nénaye (nénnye)

Barnes Cobet: yAwoo’ dnéaye Beattie: y’ £aye Privitera: yAwooav Eéayo West

. Long. P: xo® Anecd. Par. 1.399.27 Cramer: ypoi Blomfield
. Bergk: éxade p’ idpwg Yuxpog xaxyéetar Long. P: adep’ idowg xaxodg xéerar Anecd.

0x.1.208.13 Cramer: ¢x 8¢ W’ apographi: }uxp0g del. Spengel: xad 8¢ p’ idpwg Puyeog
Page: xad 8¢ W 1dpwg xaxyéetar Ahrens: fxa oM p’ idowg yéetar Beattie: éx 8¢ p’ idpwg
xaxyéetaw Gallavotti: £x 8¢ i (dpwg WPiyeog Exer Privitera: iypog idowg xdxyxéetan Stark

. Hermann: mdevonv Long. P: ‘mdevmv Ahrens: émdevénv Neue: ‘mudevBnv Gallavotti

pap. Flor. [1 (M. Manfredi, Dai papiri della Societa Italiana, Florentiae 1965, 16-17):
@aivop av Long. P

. Long. P.
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BRON

Ps.-Longinus, de Sublimitate 10. Vir ander testimonia, sien Lobel-Page.

1. VERSMAAT

Die Sapphiese strofe: vgl. fr.1L—P.

2. KOMMENTAAR

1-2 Volgens Page, Sappho and Alcaeus 20, is daar drie moontlike

betekenisse vir xfjvog ... dttig (= €xeivog ... 6otig): (i) ‘'That man ...
inasmuch as he (sits opposite you), (ii) Any man ... who (sits
opposite you), (iii) That man, whatever his name may be, who (is
sitting opposite you).’

Hy laat buite rekening (21) 'n vierde moontlikheid dat (iv) Sappho
die betrokke woorde gebruik ‘as exactly equivalent to xijvog &g
(d.w.s. ‘daardie man wat’) omdat ‘that equivalence is very rare in
classical literature’. Van hierdie moontlikhede kan (ii) buite reke-
ning gelaat word, terwyl (i) wel oorweeg kan word. Ons vind (iv) die
mees aanvaarbare vertolking, d.w.s. dat daar na 'n spesifieke man
verwys word (vgl. Page 20), en verder dat ‘the first stanza bears the
freshness of a single happening’ (Marcovich, CQ 22, 1972, 21, in
ooreenstemming met ‘most scholars’). Oor die moontlikheid (iv),
dat 6otig = Og, kyk nou Rydbeck, Hermes 97, 1969, 164 en Perrot-
ta-Gentili 125. Vir Page is (iii) die mees natuurlike vertolking.

1 {oog Béowowv: wat word met ‘gelyk aan die gode’ bedoel? Volgens Page,

gevolg deur o.a. Campbell en Perrotta-Gentili, beteken dit ‘as
fortunate as the gods’; vgl. Kamerbeek-Verdenius: ‘gelukkig als de
goden'. Gerber, Euterpe 167 wys egter daarop dat verskeie filoloé
die betekenis ‘powerful as the gods’' verkies; bv. Wills, GRBS 8,
1967, 174-182, wat betoog dat ‘the man can sit there because he is
able to endure her dazzling proximity and Sappho is not'. Ten
gunste van die betekenis ‘strong or powerful as a god’ is o.a. ook
Marcovich CQ 22, 1972, 23—-24 en Barkhuizen, Akroterion 22, 1979,
21. Hierdie vertolking word ten onregte verwerp deur Koniaris,
Philologus 112, 1968, 181-182, wat wel tereg betoog dat die uit-
drukking 'n kompliment bevat (175). Sien verder onder Struktuur
en Interpretasie(pp. 85 en 88).Kyk verder Radt, Mnem. 23, 1970,
341, watookdie vertolking van tgog 8¢owolv as bloot ‘gelukkig soos
die gode’ betwis (ons vertaal soos volg): ‘dat die man daartoe in
staatis om so rustig te bly, lyk vir Sappho soos iets bomensliks: die
uitdrukking icog B¢oitoLv moet nie tot die geluk van die man beperk
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word nie (... waarom het Sappho dan nie paxap of iets dergeliks
gebruik nie?), maar het sy volle krag — die onbewoénheid van die
man is vir Sappho iets meer-as-mensliks'.

Oor die vergelyking van sterflike wesens met die gode of half-gode
in die Griekse literatuur, vgl. McEvilley, Phoenix 32, 1978, 4-5 en
Degani-Burzacchini 140 e.v.

2 Eupev’: = Efupevar = eiva.
@vne: = 0 avno. Let daarop dat die man weliswaar ‘teenoor’
(évavtiog) die vrou sit, maar ‘naby’ haar (mAdowov = mhnoiov, 3).

3 toddvel: = ilavel, ‘sit’.
adv: = 160, bywoord by gwveloag = @wvolong.

4 Ymaxovel: LSJ vertaal die woord hier as ‘hearken’, ‘give ear’, maar die
betekenis is waarskynlik sterker: vgl. Page, Sappho and Alcaeus
21: ‘listens attentively’ (so ook Tsagarakis, RhM 122, 1979, 101).

5 {uépoev: ‘bekoorlik’, ‘sensueel’, byw. by yehaicag = yerdong.
M uav: = 7N uv, ‘sowaar’ (sterk beklemtonend of versekerend).

t6 = 0. Wat is die antesedent van 16? Verskillende filoloé gee
verskillende antwoorde, nl. (i) slegs die onmiddellik voorafgaande
en klimaktiese yehatoag ipépoev, of (ii) beide voorafgaande partici-
pia met bywoorde, ddv pwveioag ... xai yehatoag ipépoev, of (iii) die
hele voorafgaande sinsdeel vanaf dttig tot by inépoev. Oor (i) tot (iii)
vgl. Page, Sappho and Alcaeus 21-22 n. 5. Tsagarakis, RhM 122,
1979, 99 betoog egter (iv)dat td slegs na ‘the sitting scene’ verwys,
soos ook andere meen (vgl. 99 n. 12), en nie na die dame se ‘sweet
voice and lovely laughter’ nie. Page besluit (22) dat daar geen
duidelike leidraad tot die korrekte vertolking is nie, maar ons kan
(iii) en (iv) verwerp en (ii) as sekerlik korrek aanvaar. Vgl. ook
Barkhuizen, Akroterion 22, 1977, 20.

6 éntdaloev: = EmtONoev, aor. van ntoéw. Van die talle vertolkings wat
van die aoristus hier gegee is, word slegs die volgende hier oor-
weeg. Dit kan beskou word ‘1. as aoristus pro perfecto, ‘’has caused
to flutter” ... or 2. as gnomic aorist (equalling a present of general
truth, “causes to flutter”)’ (Koniaris, Philologus 112, 1968, 184,
alhoewel dit nie die enigste moontlikhede is wat hy oorweeg nie. Sy
eerste moontlikheid kan lief's as aoristus causativus beskou word).
‘n Derde moontlikheid is dat dit 'n ingressiewe aoristus is; vgl.
Marcovich, €Q 22, 1972, 23: ‘Since the idw-clause denotes an
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iterative action (“Every time that I look at you'’), and since this
clause is linked with the ésttdaioev-clause by an explanatory yao, it
follows that éntéaroev must denote an action which is still in effect
when the recurrent action of gyt (£c) o’ (dw starts happening. It
means that the aorist éntéawoev must be taken as ingressive,
expressing the beginning in the past of a still lasting action
(Kihner-Gerth, i.156f.): “’This is what set my heart fluttering (ever
since I first met you)”, “This is why I fell (= am) in love with you"".
é¢ntoaroev has the same inceptive aspect in Alc. fr. 283.3 and in
Sappho fr. 22.14: cf. Soph. Ajax 693, £polE’ Eowti, meQLyaong O
avemtapav.’

Kyk egter Kiihner-Gerth 1, 155-156: die Ingressiewe Aoristus gee
wendinge ‘die das Eintreten in (den) Zustand, den Beginn der
Handlung ausdriicken ... wahrend ihre Entwicklung, Dauer u.s.w.
ausser Betracht bleibt.” Marcovich se weergawe van Kiihner-Gerth
is dus foutief i.s.v. hy van ‘a still lasting action’ praat.

Perrotta-Gentili 126 en Gerber, Euterpe 168 vestig die aandag op
die alliterasie van die uitgangs-v in reél 6; indien die digteres dit
doelbewus aangewend het, dan sluit dit egter reeds aan by die vin
die voorafgaande udvin die hele sin. Vgl. ook die alliterasie in @’ 7
uav.

x0pdlav &v otmBeorv: vgl. Hom. Od. 4, 548-549: xpadin ... Vi
otBeaot.

7 g ... 0g: ‘Whenever ... then' (Gerber, Euterpe 168): xe of v is afwesig
by die iteratiewe konjunktief idw na die eerste @g. Die tweede &g is
‘temporal-demonstrative’ (Page): ‘dan’.

¢ ... dw: tmesis.

Booxe: = Podyxea, bywoordelik, ‘'vlugtig’, ‘vir 'n oomblik’. Vertaal:
‘'want sodra ek vlugtig na jou kyk, dan ..." Vgl. verder Marcovich,
ca 22, 1972, 21-22.

7-8 pe poval/o’ ovd’ v €T eixer: vgl. Campbell, GLP 272 oor eixel:
‘perhaps ‘it is possible”, like mapeixer, with infin. @ovaia(a),
although there is no other example of the impersonal use of &ixet.
Perhaps eixel stands for {xei, “nothing comes to me to speak’.’
Vertaal dan: ‘dan kom glad niks meer wat ek kan sé nie’. Ander (bv.
Diehl, Page, Saake, Treu, Kamerbeek-Verdenius, Perrotta-Gentili)
lees pwvac = @uvng, deelsgenitief; vgl. Kamerbeek-Verdenius se
vertaling (‘geen stemgeluid komt meer tot mij’; of ‘ek kan geen
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stemgeluid meer uitbring nie’). Duidelik word soiets soos ‘ek kan
nie meer praat nie’ vereis.

9 &Aa xau: = aMa xotd. Hierdie lesing word bevestig deur Plut. Prof.
in virt. 81d: d\a xatd.

arav: van axa, ‘stilte’, in die akkusatief enkelv. bywoordelik ge-
bruik, d.w.s. ‘stil’, ‘stom’; vgl. die Homeriese byw. &xnv, ‘stil’.

Die oorgelewerde lesing is yYA@wooa €aye, waarop Campbell, GLP 272
die volgende kommentaar lewer: ‘the hiatus would be irregular,
and the meaning ‘my tongue is broken”’, unsatisfactory, although
Lucretius 3.155 in an echo of the present passage has infringi
linguam. Cobet suggested némaye, “my tongue is fixed in silence
(dxav)"’, which is close to Catullus’ lingua sed torpet’ (Catullus
51,9. Catullus se gedig is 'n adaptasie van Sappho 31L-P). So ook
Page; maar vgl. vir ‘'n ander mening Radt 244-245. Die hiaat is
minder problematies in die lig van Hom. I1.13,162: év xavA® £¢&yn en
Hes. Op. 534: 0¥ T &mi vota Eaye.

Beattie, Mnem. 9, 1956, 103 verwerp ménaye op paleografiese
grond: ‘there appears to be no special reason for the loss of two &’s
(Cobet)." Devereux, CQ 20, 1970, 24 aanvaar némwaye op sielkundige
en filologiese gronde, maar vgl. Marcovich, CQ 22, 1972, 27 e.v. vir
sterk kritiek daarop (kyk ook Marcovich 29 vir kritiek op Beattie
104 se voorstel YAwoo® améaye).

Onder omstandighede is die mees aanvaarbare lesing tans aA\a
xop pev yhwooo éaye; vgl. Marcovich 29 met verwysing na Milman
Parry, HSCP 43, 1932, 31, asook Heitsch, RhM 105, 1962, 285 en
Hiersche, Glotta 44, 1966, 1-5; kyk nou ook Radt, Mnem. 23, 1970,
344 e.v. Ons het dan tmesis in xau ... Eaye (= xatéaye, van xatdy-
vout), d.w.s. ‘is verlam’ (Kamerbeek-Verdenius lees egter p’ £avye,
waar @’ = pot).

Volgens Gentili is die aanvangs-£ tot enkele gevalle in Sappho
beperk, maar hierdie beswaar is nie deurslaggewend nie. Nogtans
word die lesing p’ £aye (afkomstig van Sitzler en ondersteun deur
Saake, Kirkwood, Gentili en Kamerbeek-Verdenius) ondersteun
deur die herhaling van p(ot) inreéls 1, 5 en 13 in die eerste reél van
die eerste, tweede en vierde strofes.

10 xo®: (i.p.v. datief yo®) na vmadedpduarev = vmodedpdumnuev verwag
ons die akkusatief; vgl. Page, Sappho and Alcaeus 25 wat egter xo®
lees (so ook Perrotta-Gentili). Kyk Kamerbeek-Verdenius wat yo®m
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lees as akkusatief van yxp@g i.p.v. die gebruiklike Lesbiese yg6a
(Marzullo).

Aéntov gaan saam met moQ.

11 dnmdrteool: ‘met my 0é€’, dat. mv. van Ona = dupa (Onmata = Oupata).
Sonuu(t): = Opd.
grppopPetor 8 Gxovai: ‘my ore gons'. émppeouféw kom in die
literatuur slegs hier voor (= &mipgopfovot). Grovat, mv. van axou

(= axom), kom hier vir die eerste keer voor met die betekenis ‘oor’.
In Homeros beteken die woord ‘geluid’ of ‘stem’.

13 & ¢ 1’ 1dpws naxyéetan: Oor die teksprobleme kyk kortliks Campbell,
GLP 272 en uitvoerig Page, Sappho and Alcaeus 25 en Beattie,
Mnem. 9, 1956, 105-107. Page se lesing {Uxp0¢ is onmoontlik met
idpwg wat in Aiolies vroulik is; Spengel het dit reeds as 'n glossa op
idpwg geskrap. Sien Degani-Burzacchini 145.

uw: = pot, 'n natuurlike datief met xaxyéetor (= natayéetar).
14 maicav: = maocav.
Gyoer: Lesbiese dypéw vir aipéw; eintlik 'n jagmetafoor; vgl. &yoa
(Perrotta-Gentili 128).
yhweotépa: kyk Stanford oor Hom. Od. 11,43: yhweov d¢éog, ‘lit.
“greenish’ or “yellowish fear’’: an expressive description of the
colour of sallow Mediterranean complexions when the blood has
been drawn away from the skin by a sudden shock. In contrast
“Nordic” types go chalk white; negroes turn ash grey.’ Kyk ook
Marcovich, CQ 22, 1972, 26. Perrotta-Gentili 128 wys op die tref-
krag van die uitdrukking — deur Catullus 51 onvertaal gelaat. Vir
‘n ander vertolking wat neerkom op ‘more moist than grass' met
verwysing na Sappho se inwendige vogtigheid of nattigheid, kyk
Edgeworth, AClass 27,1984,121-124. Of dit bykomstige seksuele
implikasies het, soos hy betoog, is onseker.
nolag: van moin (Ionies en epies), moa (Atties): hier ‘(droé) gras’.
15 Eup: = eipd.
tebvaunyv = teBvmuévar,
OAlyw: = OAlyov, genitief van maat.
mdetme: byv. nw., poéties vir émideng, ‘benodig’, ‘tekortskiet aan’.

15-16 Oor die teks- en grammatikale probleme in 15b-16, kyk Beattie,
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Mnem. 9, 1956, 108—109 en kortliks ook Kamerbeek-Verdenius 67.
In pseudo-Longinos het ons net gpaivopatr in re€l 16 (weerklank van
gaiveron in reél 1), maar die lesing gaivop’ épavtan (= éu’ atitg)
word herstel deur ‘'n papirus wat in 1965 gepubliseer is.

17 Oor die reél soos oorgelewer, nl. @A nav tohpatov énel trai tévntat
(as »at geskrap word, word 'n goeie verseinde verkry), en wat
daarop mag gevolg het (Longinos eindig die sitaat daar), kyk
kortliks Campbell, GLP 272 e.v., Kamerbeek-Verdenius 67, Gerber,
Euterpe 169-170, en verder Milne, Hermes 71, 1936, 126-128,
Beattie, Mnem. 9, 1956, 103-111, Koniaris, Philologus 112, 1968,
185, McEvilley, Phoenix 32, 1978, 12, 14, Perrotta-Gentili 123-124
en Degani-Burzacchini 146—-147. Oor die vertolking van die reél,
kyk onder Interpretasie (p. 91).

Sommige (bv. Wilamowitz en Diehl) stel die moontlikheid dat
Sappho die gedig afgesluit het met 'n vyfde strofe waarin die
meisie se liefde vir die man, en haar uiteindelike vertrek uit die
thiasos om met die man in die huwelik te tree, deur Sappho
aanvaar word.

Oor die vraag of die gedig eintlik volledig met reél 16 eindig, kyk
nou Burnett 231 e.v., n.2. Sy betoog o.a. (korrek na ons mening) dat
‘the completion of a ring, between the phainetai of line 1 and the
phainomai of line 16 ... is not evidence for completion of the song,
since rings often encircle parts that are less than wholes.’

3. STRUKTUUR

Die volgende struktuuranalise is hoofsaaklik gebaseer op dié van
Saake, ZKS 17-38. Sy analise is deels ook op die waarneming van andere
gebaseer (kyk sy voetnote).

Strofe 1, reéls 14 (en 5a): In die struktuur van die eerste strofe maak
Sappho gebruik van die persoonlike driehoekfiguur (‘die personale
Dreieckskonstellation’ (Saake 22)). Daardeur kan sy die verskillende
verhoudings van die twee anonieme persone (vgl. daaroor Barkhuizen,
Akroterion 22, 1977, 19) onderling en tot haarself opbou. Sy is egter
slegs deels die buitestaande waarnemer met 'n ‘objektiewe’ funksie. Die
eerste strofe vind sy struktuur in die indruk wat Sappho van die man het
(1-2a) en in die daarstelling van die verhouding tussen hom en die
meisie (2b—4 en 5a). Die houding van Sappho is hier een van Badpa of
Bavuaterv, van bewondering vir sowel die man as die meisie, maar — dit
moet hier bygevoeg word — ook van 'n mate van afguns op die man.
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Strofe 2, reéls 5b—8: In reél 5b gaan Sappho oorwegend tot ‘'n subjektive-
ring oor i.s.v. sy die gevolge van (minstens) die ‘soet gepraat’ (3—4) en die
‘bekoorlike gelag’ (5a) van die meisie op haar (S.) beskryf: sy vervul egter
die funksie van 'n objektief-buitestaande beoordelaar of waarnemer
deurdat sy die voorwerp van haar eie waarneming word, en hierdie
voorwerp is die liggaamlike ondervindinge wat sy (as onderwerp) onder-
vind wanneer sy na die meisie kyk. (Vgl. Saake, ZKS 25 oor ‘die Selbstob-
jektivation in der Beschreibung ihrer somatischen Erfahrnisse’.) Haar
geestestoestand is nou nie meer een van 8avpo — en deels afguns — op
andere gerig nie, maar van 0aufog (‘Schadewalt’) of ontsetting oor
hierdie fisiese gevolge op haar. Die man is nou uitgeskakel, en dit gaan
nou net oor die verhouding van Sappho tot die meisie (tot en met re€l 16).

In 5b-6 blyk die ontsetting reeds uit die effek op Sappho se hart
(wapdlav, 6) as orgaan van die gevoelens, en wel die gefladder of
verbystering in haar hart wat weer saamhang met (vgl. ydp, 7) reéls 7-8.

Die tweede strofe word aan die eerste strofe verbind nie net deur die
enjambement met xai yehaioog inépoev (5a) nie, maar deur die 16 aan die
begin van 5b wat terugverwys minstens tot by adv gpwveicag (3—4a). So
word 5b—6 (10 ... éntéaioev) die ‘skarnier’ tussen die tweede en die eerste
(1-5a) strofes.

Let ook op die chiasme tussen &dv gwveicag en yehaioag inépoev.

Na die meer algemene stelling in 5b—6 oor die effek op haar hart (as
sentrum van die gevoelens), gaan Sappho oor tot die spesifieke gevolge
op haar in 7-8 (verbind deur yd&p aan 5b-6); of, soos Saake, ZKS 26 dit
stel, ‘10st sie jetzt die Erlebniseinheit ihrer Person in differenzierte
Einzelempfindungen auf’. Weer eens is daar 'n noue verband tussen wat
volg in 7-8, en wel deur die verband tussen g en @g. Sy is nog in staat
om haar oé te gebruik, en wel om vlugtige (Booxe’, 7) blikke op die
geliefde te werp, maar haar praatvermoé (pdvara’, 7-8) raak sy telkens
kwyt sodra sy 'n blik op die meisie werp.

Let op hoe gpwvei-oag en pwvaro’, telkens aan die einde van die tweede-
laaste reél in die eerste en tweede strofes (vss. 3—4 en 7-8) die twee
strofes formeel met mekaar verbind, maar met 'n sterk inhoudelike
kontras: in die eerste strofe gaan dit oor die ‘soet gepraat’ van die meisie
(3—4); in die tweede strofe oor die feit dat die digteres as gevolg o.a.
daarvan haar spraakvermoé heeltemal verloor het (7-8).

Strofe 3, reéls 9-12: Die laaste item in die tweede strofe (oor haar
spraakverlies) en die eerste item in die derde strofe, d.w.s. die fisiese
ineenstorting van haar spraak, bind weer genoemde twee strofes saam.
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Die digteres sit dan die beskrywing van haar simptome voort — in geen
opvallend ‘logiese’ volgorde nie — deur te verwys na die sensasie wat
soos vuur onder haar vel snel by die aanskouing van haar geliefde, en
gaan dan in die tweede helfte (11-12) oor tot die effek op haar o€ en haar
ore. Sy het haar sienvermoé heeltemal verloor; vgl. o0vd’ €v (11) wat weer
aansluit by 009’ £v oor haar totale stemverlies in 8 aan die einde van die
tweede strofe.

Aan die einde van die derde strofe volg daar die gezoem in haar ore
(11-12).

Strofe 4, reéls 13-16: Daar is niks wat die begin van die vierde strofe met
die einde van die derde strofe verbind nie. Die (einde van die) vierde
strofe word egter formeel deur ringkomposisie met (die begin van) die
eerste strofe verbind: gaivetai po. ~ @aivop’ & adtq.

Die digteres herstel nou weer haar ‘Erlebniseinheit’ (Saake, ZKS 26), en
werk nou op na ‘n klimaks in die fisiese verslag van haarself, deur te
beskryf hoe sweet haar afstroom, hoedat bewing haar hele liggaam
(ratoav) pak — Saake let hier daarop hoedat sy ‘sich wieder gdnzlich
(my kursivering) in die Schilderung des Erlebens integriert’ (26, vgl. ook
31 e.v.). In 'n stygende lyn na die klimaks hoor ons hoe sy bleker (valer)
as (dorre) gras is (14b—15a), waarvan Saake skryf dat ‘der visuelle
Aspekt der Bldsse bereitet hierin das aufkommende Todesmotiv vor’
(32; kyk ook 33) — vgl. o.a. 1eBvaxnv. Dat sy byna die stadium van
‘doodwees’ bereik het, s6 lyk sy vir haarself, paivop’ &u’ adtq, wat by
wyse van ringkomposisie formeel terugslaan na gaivetral pot in reél 1
(met die verskil natuurlik dat dit in vs. 1 gaan oor hoe iemand anders,
die man, vir haar voorkom, terwyl dit in vs. 16 daaroor gaan oor hoe sy
vir haarself voorkom). Oor die intensifikasie aan die einde, en oor die
doodsmotief by Sappho, kyk Barkhuizen, Akroterion 22, 1977, 20 en 21
respektiewelik.

Oor die struktuur van die gedig as geheel, vgl. verder Barkhuizen 19-21.
Verder formele faktore wat tot die eenheid van die gedig bydra is:

1. Die uitgebreide gebruik van enjambement tussen verse en selfs
tussen die eerste en die tweede strofes.

2. Die verwysing na die persoon van die digteres in die eerste reél van
drie en moontlik vier strofes: pot (1), u’ (5), u’ (13). Indien ons in die
eerste reél van die derde strofe saam met Kamerbeek-Verdenius p’
gaye lees, dan geld dit daar ook. So val die klem op haarself en haar
eie gevoelens as objek van haarself. Sy is tegelyk ‘Beobachtende und
Beobachtete’ (Saake, Sappho-Studien 53).



88 SAPPHO VAN MUTILENE

3. Die kontras tussen die geluk van die man en die meisie in die eerste
strofe, en Sappho se ongeluk in die res van die gedig.

4. INTERPRETASIE

4.1 Watis die aard en die funksie van die gedig? Dit beskryf die fisiese

of fisiologiese simptome van die liefdesemosie in die digteres wan-
neer sy na 'n geliefde meisie (jongvrou) kyk en haar sien praat en lag in
die geselskap van 'n man.

Die opvatting van veral Wilamowitz, Sappho und Simonides, en na hom
aanvanklik van Bruno Snell, Hermes 66, 1931, 71-90, dat ons hier 'n
huwelikslied (epithalamion) het wat by die huwelik van die man en die
meisie (as voormalige lid van Sappho se jongvrouekring) gesing is, is
vandag grotendeels verouderd en word vry algemeen verwerp. Selfs
Snell sé nou dat alhoewel die Makarismos van die huwelikslied die
betrokke gedig ten grondslag 1é — ons sou liewer sé, die eerste strofe ten
grondslag kan 1é — hy vandag nie meer wil aanneem dat dit by 'n
huwelik gesing moet gewees het nie; vgl. Gesammelte Schriften 97). Vir
verwysings na filoloé wat die huweliksteorie aanvaar of verdedig het,
kyk Page, Sappho and Alcaeus 30 n.2, Koniaris, Philologus 112, 1968,174
n.1, en Saake, ZKS 19 en n. 18. Page self kritiseer en verwerp die teorie
(30-33). Vir 'n verwysing na andere wat dit verwerp het, kyk Saake, ZKS
20 n. 19, en Burnett, Three Archaic Poets 232 e.v. met n.5 oor die hele
aangeleentheid. Vir die jongste poging om die huweliksliedteorie deels
te kritiseer, deels te aanvaar, kyk McEvilley, Phoenix 32,1978,1 e.v., en
vgl. ook Perrotta-Gentili 123.

4.2 Die gedig 31L-P is vir ons oorgelewer, met 'n literére waardering,

deur Ps.-Longinos 10, 1-3 (vir die teks kyk Russell, ‘Longinus’ On
the Sublime, 14 e.v.,met kommentaar, 100—103). Aandie einde van par. 1
sé die skrywer dat Sappho se voortreflikheid in die kuns 1é ‘waarmee sy
die ekstreme (t& Gxpa) en felste trekke sowel uitkies as met mekaar
verbind’. Daarna haal hy in par. 2 die gedig aan, en gaan dan in par. 3
soos volg voort:

‘Het u nie bewondering daarvoor hoe sy tegelyk siel enliggaam, gehoor
en tong, oé en gelaatskleur oproep, almal asof hulle haar verlaat het en
van iemand anders was (tav0’ dg dAAOTOL dLotxdueva), en in teéstelling
met mekaar tegelyk koud kry en brand, sonder verstand en by haar
verstand is, in vrees verkeer en naby die dood is, sodat mens by haar nie
een sensasie maar 'n versameling van sensasies sien? Al dergelyke
verskynsels kom by geliefdes voor, maar, soos ek reeds gesé het (vgl.
10.1 bo), die keuse van die ekstreme (tdv dxpwv) en die samevoeging
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daarvan tot een geheel het die voortreflikheid (van haar kuns) bewerk'.

Page, Sappho and Alcaeus 27 staan heeltemal negatief teenoor hierdie
uitspraak en beskou dit as misleidend. Daarenteen vind Radt, Mnem.
23, 1970, 344 die kritikus se beklemtoning van die ekstreme (ta dxpa)
besonder belangrik: ‘Alle simptome wat Sappho skilder, skilder sy in die
mees ekstreme vorm: sy stotter nie — nee, haar stem gee heeltemal in;
daar is geen geflikker voor haar oé nie, nee, sy sien glad niks meer nie;
sweet breek nie by haar uit nie, maar stroom oor haar af (Radt aanvaar
hier die lesing xaxyéetal); bewerasie neem haar hele liggaam gevange,
en haar bleekheid oortref nog die hoogste vorm van blasheid, die noia.
Hier sien ons 'n eienskap wat heeltemal tiperend van Sappho is: 'n
voorliefde vir hiperboliese uitdrukkingswyse’ (vertaal).

Met verwysing na ‘Longinos’ se karakterisering van die digteres, mévta
g aArOToLa drovyOpeva Emtntel, praat Page 27 wel van haar ‘power of
self-criticism which was (also) apparent in the previous poem’ (d.w.s.
fr.1L-P). Met verwysing na die huidige gedig 31L—P, sal dit egter korrek
wees om van haar ‘power of self-portrayal’ te praat, altans wat strofes 2
tot 4 betref. In dié verband verwys Page 27 tereg na ‘the uncommon
objectivity of her demeanour toward her own extremity of passion; the
accurate definition of its physical symptoms; the rare gift of vivid,
brief, and precise expression’ (kyk ook verder Page 27). Hieroor kan ons
volmondig met Page saamstem.

4.3 Vervolgens (28) gaan hy daartoe oor om die man (®dvnp) se rol in die

eerste strofe te oorbeklemtoon en te betoog dat die digteres jaloers
is op die man. Sy betoog hieroor is sterk gekritiseer deur Koniaris,
Philologus 112, 1968, 174-176 (vgl. ook Radt, Mnem. 23, 1970, 340 e.v. en
Saake, ZKS 24 e.v.) wat sy siening soos volg positief saamvat (175):
‘Sappho in depicting man and girl together, speaks in terms of eulogy
for both. The man is “equal to the gods" according to her own judgment
(cf. paivetal poi). Page sees ioog B¢éotowv as acliché (21, n. 1). Whetheritis
a cliché or not igog OBéeolowv contains a compliment. And the girl is
complimented when Sappho mentions her “‘sweet voice’’ and her “‘lovely
laughter” (there is no reason to suppose that the statement is ironical)'.

Wat is dan die rol van die man in die eerste strofe? Radt, Mnem. 23,
1970,340 e.v. stel dit in hoofsaak korrek: ‘Der Mann dient als Kontrast
zu Sappho; seine Ruhe bei dem téte a téte mit dem Madchen — und nicht
Sapphos Eifersucht — bildet den Anlass zu dem Gedicht: dieser Ruhe
stellt Sappho den Sturm der Erregung gegeniiber, der sie selber in der
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gleichen Situation ergreifen wiirde. Der Mann bildet so die Folie fiir das,
worum es Sappho eigentlich geht (und er verschwindet denn auch
unmerklich aus dem Gesichtskreis: siehe Snell, a.a.0.,88)'.

Hierdie uitspraak moet na ons mening wel op een punt aangevul word.
Dit is heeltemal korrek dat dit nie enige jaloesie (vgl. Page se ‘love in
jealousy’) of afguns van Sappho op die man is wat die werklike aanlei-
ding tot die gedig is nie; andersyds is Sappho se gevoelens teenoor die
man wel ‘n mengsel van uitgesproke bewondering en 'n mate van
geimpliseerde afguns op sy bevoorregte posisie en onverstoordheid,
asook omdat die meisie met soete stem met hom (i.p.v. haar) praat en
teenoor hom bekoorlik lag en hy aandagtig daarna luister (Umaxovet),
terwyl dit haar, Sappho, heeltemal (sou) ontredder.

Kyk verder Race, Class.Antiq. 11,1983,92—-101.

Oor die vraag of ‘daardie man’ na 'n werklike man verwys, of 'n
voorwerp van Sappho se verbeelding is, vgl. Burnett 234 e.v. en n.9. Die
opvatting dat hy 'n ‘faceless hypothesis’ (Burnett e.a.) is, vind ons
onaanvaarbaar.

4.4 Ons keer terug na Page wat daarop let (28 e.v.) dat Sappho se

beskrywing van die fisiese simptome van haar emosie blykbaar 'n
vermenging van tradisionele en nuwe elemente bevat. Tekens van gees-
telike of emosionele versteuring, soos blindheid, spraakloosheid, be-
wing, sweet, blasheid en beswyming — d.w.s. ses uit die agt van
Sappho — word dikwels in Homeros beskryf, en dit sou nie veilig wees
om aan te neem dat Sappho heeltemal onafhanklik skryf van modelle
wat sy goed moes geken het nie. In dié verband verwys Page in 'n
voetnoot (29 n.1) na die ondersoek van Turyn in Stud. Sapph. 33 e.v., 43
e.v. wat o.a. daarop let dat in Sappho, soos dikwels in Homeros, die
ontstaan van emosie verbind word met waarneming: vgl. ag yap ég o
0w ...,en bv. Il 4,299: oiynoév te Idwv ...; verder gee hy Homeriese sitate
om die verskillende simptome toe te lig. Daar is egter twee belangrike
verskille. Die eerste is dat die simptome in die oorgrote meerderheid van
gevalle in Homeros alleenstaande voorkom (gekombineerd wel beson-
dersinIl. 13,278-284). Tweedens is die verskillende sensasies in Sappho
almal simptome van die liefdespassie, terwyl hulle in Homeros na
emosies soos vrees, boosheid, smart en pyn verwys. Sappho se belang-
rikste bydrae is om 'n groot aantal van die sensasies na die sfeer van die
liefde oor te dra en daarby aan te pas. (Oor die simptoom van sweet in
Homeros, kyk Devereux, CQ 20,1970,17). Kyk verder Burnett, Three
Archaic Poets 239 e.v. met n.24.
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Marcovich let daarop dat in Homeros blindheid en floute blykbaar
saamgaan:

Tov Ot Aime Yuyn, ratd & O@OaAudv xéxvt AxAvg

(Il. 5,696; vgl. 22,466—467); en verder dat in Archilochos fr.112D (103E)
hierdie twee simptome met die liefdesemosie verbind word (vgl. Page
29). Marcovich meen dat die rede, waarom die twee in Sappho geskei van
mekaar voorkom, is dat sy 'n klimaks wou daarstel deur die reeks van
simptome met floute te beeindig.

4.5 Wat verskille tussen Sappho en Archilochos (en Homeros) betref let

Page 29 op die verskil in dialek: in Archilochos word die epiese
dialek en styl maklik geassimileer, maar nie in die dialek van Sappho
nie. Aan die begin van Sappho se beskrywing van haar simptome kry ons
wel ‘'n Homeriese weerklank: ‘vagdiav év otnfeoiv éntdaioev recalls to
mind the Epic xgadin évi omBeoar, tov O¢ peéveg éntoinBev’ (30). Maar
wanneer die individuele simptome beskryf word, is die taal fundamen-
teel verskillend van dié van die epos: ‘it is realistic, severely plain and
candid, unadorned by literary artifice’ — vgl. ‘dit gons in my ore’
(11-12) en ‘ek is bleker as (dorre) gras’' (14-15).

Heel Archilochies, daarenteen, is reél 17, ten spyte van die problematie-
se aard van die vertolking daarvan. Afgesien van die teksprobleem in
xal xévnrta, waarin die xol metries onaanvaarbaar is, is daar die vraag
hoe toApatov vertaal en vertolk moet word. In die nuwe Loeb-uitgawe
vertaal Campbell soos volg: ‘But all can be endured, since ...". In die
kommentaar in sy Greek Lyric Poetry (272) verstrek hy egter korrek die
alternatief: ‘But all must be endured (or dared), since ...". Die vraag is of
tohpatov (a) in ‘'n min of meer passiewe sin saamhang met toApudw,
‘verdra’, ‘uithou’, ‘deurstaan’, of (b) in 'n aktiewe sin met toAudw,
‘moedig wees’, ‘'waag’, ‘durf’ verstaan moet word.

Burnett volg die tweede van hierdie moontlikhede, eerstens in haar
vertaling op p.231: ‘Still, the risk is to be run, since ...". Meer korrek sou
wees: ‘Still, the risk can be run, since ... (m.a.w. nie die veronderstelde
must nie). Uit haar wydlopige vertolking (235 e.v., 241-243), waarin sy
grotendeels 'n struktuur opbou wat nie deur die karige fondament van
reél 17 ondersteun word nie, haal ons slegs die volgende aan wat ‘n
aanvaarbare aktiewe interpretasie gee: ‘What the phantom companion
(sic) does terrifies her, she (Sappho) says, but she must (vgl. egter bo oor
‘must’) dare it all the same’, sodat sy plek met ‘daardie man’ kan ruil
(239-240). ‘And so ... the lover turns upon herselfwith a new objectivity
and begins an exhortation. She might be Odysseus on the doorstep or
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Archilochus with his thumos as she rouses herself to essay a courage-
ous act: “It's all to be attempted, for even beggars ..."”" ' (241), waar die
‘proverbial beggar is ... an emblem of hope’ (ibid.; vgl. verder 241 e.v.).
Volgens hierdie vertolking hoop Sappho op ‘'n ommekeer, sodat sy nie
meer névng, arm, sal wees nie, maar gelukkig, bevoorreg (ryk) en sterk
van gees soos ‘daardie man’ sal wees.

Die meer passiewe vertolking (a) word deur Gregor Maurach soos volg
(in korrespondensie aan ons) gestel: ‘One must endure everything as the
poor have to endure their lot, too. This seems to mean that in 17ff. there
was an argument pointing out a way to endure, a “Trostgrund’’. This
cannot have been an allusion to the “wheel of Fortune” of fr.1,21ff. (she
will never again have the girl nearby), but to the other standard type of
consolation: there will, sometime, be a change, the é\nic that in some
other situation, at some other stage, there will be a compensation or the
like.'

Met die gebroke en onvolledige teks wat ons voor ons het, skyn dit nie
moontlik om tans 'n besliste keuse tussen die twee vertolkings te kan
maak nie. Die aktiewe vertolking (b) word wel enigsins gesteun deur LSJ
se opgawe onder toluntdg, waar daar slegs één vertaling verstrek word:
‘ventured, to be ventured’, met opgaaf van slegs vier verwysings, dié na
Sappho en verder Eur. Hel. 816 en Soph. Phil. 634, cf. Cratin. 324b. Die
feit dat die woord elders, en later, as in Sappho dié betekenis het, hoef
wel nie deurslaggewend te wees nie.

Hoe dit ook al sy, indien die woord in Sappho in die sin van ‘deurstaan’
vertolk moet word, dan staan dit op dieselfde vlak as tAnpoovvn in
Archilochos fr.7D (84, 9E, 1L-B, 10T, 13W), re€l 6, m.a.w. dit verwys nie
na ‘geduldige verdraging’ nie, maar na ‘standvastigheid’, nie na ‘forbea-
rance’ nie, maar na ‘resoluteness’ (vgl. Kalliope 1, 6-17). Samevattend
kan ons minstens met Kamerbeek-Verdenius 67 sé dat, ten spyte van alle
onsekerheid, ‘schijnt het zeker, dat Sappho zich na de aanduiding van
haar bijna dood zijn door de hartstocht van haar liefde, als met een ruk
tot zelfbeheersing opricht.’

Ten slotte moet ons daarop let dat mav in reél 17 nie beteken ‘al die
simptome wat beskryf is’ nie (dit wel 66k), maar ‘alles wat sleg is’.
‘Sappho manages to see this particular case as an instance of man'’s lot
in general. She writes a poem of the pangs of ... love, and the way out by
seeing the wider perspectives: very Archilochean’ (Maurach). Kyk verder
Kalliope 1 oor Archilochus frr.58D, 57aD en 68D, wat temas verwant aan
die bogenoemde fr.7D bevat.
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5. Ibukos van Rhegium

5.1 LEWE EN WERK

Eusebios plaas die koorlirikus Ibukos se floruit in die 61ste Olimpiade
(d.w.s. 536-533 v.C.). Hierdie datering stem ooreen met die tydperk van
die turannis (in die sin van alleenheerskappy) van Polukrates van
Samos (c.540--c.522) aan wie se hof Ibukos 'n deel van sy loopbaan as
digter deurgebring het. Maar Ibukos was oorspronklik van Rhegium in
Suid-Italié, m.a.w. 'n Wes-Griek soos ook Stesichoros wat van Sicilié
afkomstig was, en volgens Athenaios (4,172) Ibukos beinvloed het.

Ibukos is, saam met 'n ander lirikus, Anakreon, aan die hof van Polukra-
tes 'n sprekende voorbeeld van die vroeé Griekse tiranne se belangstel-
ling in en bevordering van die kunste, en meer spesifiek hul rol as
beskermhere van digters.

Ibukos se verbondenheid aan die hof van 'n tiran verklaar sekere
aspekte van sy poésie. In die eerste plek speel obskure plaaslike mites of
plaaslike weergawes van bekende mites ‘n rol in sy poésie. So is Ibukos
die vroegste bron vir die gegewens dat Menelaos van Sparta sy swaard
laat val het toe hy sy teruggevinde vrou Helena daarmee wou dood

94
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(fr.15P, 40E; vgl. Eur. Andr. 628), dat Herakles warm waterbronne as
geskenk van Hephaistos ontvang het (fr.19P, 49E), en dat hy die gordel,
nie van Hippoluta of Deiluka nie, maar van Oioluka, dogter van Bridre-
0s, teruggebring het (fr.18P, 48E; vgl. schol. ad Apoll. Rhod. 2,780).
Ibukos verwys ook die eerste in oorgelewerde poésie na Orpheus (fr.25P,
10E), waarskynlik 'n weerklank van die digter se kennismaking met die
orfiese gelowe in Suid-Italié. Sommige geleerdes plaas hierdie ‘mitiese
poésie’ in Ibukos se voor-Samiese periode.

Die liefdestema verskyn sterk in die oorblywende fragmente van Ibukos
se werk. Ook antieke skrywers maak melding van hierdie dominante
element in sy gedigte (Cic. Tusc. 4,71; Souda, s.v. "IBuxog). Dat hierdie
element as tema in sy poésie so prominent is, is aan die een kant
eienaardig, gesien die feit dat hy koorliriek geskep het, maar aan die
ander kant verstaanbaar, gesien die geslote, aristokratiese, uitsoekge-
hoor waarvoor hy gedig het, nl. die hof van Polukrates van Samos.
Invloed van die Lesbiese sololiriek of monodie van veral Sappho is
duidelik in sy gedigte herkenbaar. Intens persoonlike gevoelens word
bv. in sy reéls uitgedruk. Die siening van die liefde as 'n gevaarlike,
vernietigende mag wat van buite (van Aphrodite) op die mens afkom in
die vorm van vuur, waansin of siekte is reeds by Sappho teenwoordig.
Maar gepaardgaande hiermee is die gesofistikeerdheid van die hofkul-
tuur. In sy vereniging van dié persoonlike, gesofistikeerde en koorliriese
elemente is Ibukos 'n vernuwer.

Daar is getuienis van sy vermoéns as koorlirikus: die gebruik van mite,
van ryk adjektiewe, van sekere beelde soos die renperd. Die langste
oorblywende fragment, fr.1P, van sy beweerde sewe boekrolle poésie is
die vroegste voorbeeld van die triadiese strofebou (strofe, antistrofe en
epode), wat later deur Bakchulides en Pindaros tot so ‘'n hoé kunsvorm
verhef is. Volgens die Souda was Stesichoros (soos sy naam aandui) die
‘uitvinder’ van hierdie strofiese struktuur, maar sy nalatenskap is te
gebrekkig om enige studie van sy triadiese liriek te maak.

Ibukos se lang fr.1P is gerig aan Polukrates om die tiran se lof te besing:
die grootste helde en heldedade tydens die Trojaanse oorlog dien as
exempla. Heroiese poésie word tot vleiende hofpoésie omvorm. En
hieroor is Ibukos se digterskap deur kritici ‘'n knou toegedien wat
onregverdig is in die lig van sy behoue poésie as geheel.



96 IBUKOS VAN RHEGIUM

TESTIMONIA
Edmonds, Lyra Graeca 11,78-85.

LITERATUUR

Bowra, GLP 241-267.
Frankel, EGP 280-291.
Lefkowitz, Lives 35, 37-38.
Lesky 181-184.
Schmid-Stahlin, I,1,489-497.

5.2 FRAGMENTE VAN IBUKOS
(a) Fr. 1P (3D, 67E)

Die mag van die poésie

ol xlai' Aapdavida MpLdporo pé-
Y’ &oltv? mepunhetg OABLov Mvdpov
“ApyloBev dpvupévor

Znlvog peyalowo PBouhaig

EalvBag ‘EAlévag mepl €ldeL

dMlov mohvupvov Exlolvteg
nolhepov xatd daxplvdlevia,

[Téplyapov & avélBla talameipiolv dlta

xovlooéBepav dja Kumouda.

volv 8¢ pou ovte Eewvandrav IN[aollv
£oT’)® EmBUmov ovte tavilopluplov
vulvijv Kaooavdpav

[Moudpold te maidag dihovlg

Tooliag 6 M\putvrolo GAdaoi[polv?
dplap® dvdvopov: 008’ Exlehevoopon®
neolowv dpetav

vn]epd@avov olg te xothalt

O Mok W N -

Murray
Maas

. Maas: fv Grenfell-Hunt: fig Wilamowitz
. Maas: &hwowv, 6 ¥’ Grenfell-Hunt

. Wilamowitz: ovx o’ Grenfell-Hunt

. Wilamowitz: énavépyopar Grenfell-Hunt

(WJH)

Antistrofe A

Epode A

9

Strofe B

Antistrofe B
15
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vaeg] mohvydugor éhevoalv

Tooilg xaxdv, fowag £g6hovg”

T@v] pev neelwv Ayapéluvov

aloye® MiewoBlevildag Baothlevls dydg avdpdmv
’Atpéog ¢o(0LhoD] méug éx matedl®

nal & pElv av] Moloaw oecoplioplévar
£0 ‘Elnovidlec] éupaiev Moylo-'°
Ovatog & od x[elv!! avne

dLeolg] ta Exaota elmol

va®dv, m[g Mevléhaog ar’ AvAidog
Alyatov O mdlviov ar’ “Agyeog
M\000[v &¢ Tootalv'?
inmoteogolv of tle'? gphteg

ylahxdomn[ideg vileg' *Axalldv

tlov pév nploglegéotatog alilxnd
NAOev]'S modlag hnvg *Axthhevg

xnal pélyac Tledapldviog dhxlpog Alag!®

Tvdéog viJog!” &’ “Apyeog
Ig & "Thov

nal ZevEumog,'® 6v] & yevoedotgoplog!®
“YAhg &ynvato,?° 1@ & [&loa Towilov
MOEL XQUOOV OQEL-

YGhxw toig GmepOolv] Hidn

o
8.
9.

10.
11.

Lobel

Wilamowitz: fioxe Grenfell-Hunt

Murray

Grenfell-Hunt: Aou, Aoxnl, hoy[ pap.: (F)éni Edmonds
Grenfell-Hunt: ovx &v Grenfell-Hunt

Epode B

20

Strofe C

25

Antistrofe C

30
Epode C

35

Strofe D

39
Antistrofe D

Wilamowitz: nA00e pap.: il vBe Grenfell-Hunt: ég Teoiav Grenfell-Hunt: 7\ 00e Aagdavi-

av Murray: A00ov ¢¢ ®ouyiav Diehl

. Wilamowitz: &g 6¢ Grenfell-Hunt

. Housman

. Edmonds: Baivel (xweei, iEev) Grenfell-Hunt: #oxev Diehl
. Murray

. Lobel

. Barron

. nonnulli: xpvoo- pap.: suprascripsit €a manus prima: xpvoéog tpo@dg Grenfell-Hunt
. pap.: ¢yeivato Edmonds
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Todeg Alalvaot T épdlelocav Epode D
HOQPAV PAX’ ElonOoV OUOLOV. 45
Tolg uev méda rAAAEOg aiev

xal ov, Tlohixpateg,?! xhéog dgbitov EEeig

wg #at [dlowddav nai uov nhéoc.

BRON
P. Oxy. 1790.
1. VERSMAAT

Die gedig vertoon die triadiese strofebou (strofe, antistrofe, epode)
van koorliriek. Die metriese patroon is soos volg:

str., ant.

reéls 1, 2 —GT—T T—TU—uu  dakt. tetrameter (= 'alkmanies’)

reél 3 —T U—0 U— hemiepes (d.w.s. ‘'n halwe heksa-
meter)

reél 4 U O—vu—u— — enoplion of (saam met reél 3) 'n
dakt. tetrameter met trogeiese
clausula (—v——)

epode

reéls 1,2,3 U U—9U T—uu—T stygende daktiele

reél 4 —v—vu—uu—uu— — pherekrateion met daktiliese uit-
breiding

reél 5 —VV— —T TU—uv daktiliese trimeter met interne
brug (—)

Dieritme is daktilies: as geheel bestaan die strofes en antistrofes uit 12
daktiliese en 1 trogeiese metra, terwyl die epodes die daktiliese reeks
afwissel.

L.W. die correptio in énekevoopai/nobwv (15-16); Howdg (19); oecopiopé-
vai/ed (23-24); en sunizesis in yp00§doTp0QOC (40).

Vgl. Snell, Gr. Metr. 20; Gerber, Euterpe 208—-209; Wilamowitz, Pindaros
509.

21. pap.: [Mo(v)Av- Grenfell-Hunt
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2. KOMMENTAAR

1-2 Aadoavida [Toiaporo ...: vgl. Hom. II. 3,303: Aapdavidng IMptapog;
2,332: dotv péya [lpiaporo.

2 nvdeov: sterk aor. van évaipw, met Doriese aksent (vgl. Att. fjvagov); so
ook mohvyopgol (18), Moloau (23), éufaiev (24), AA0Bov (29) en EEeig
(47). In Homeros word évaipw byna uitsluitlik (behalwe vir Od.
19,263) van die uitwissing van diere of mense gebruik; hier pas
Ibukos dit toe op 'n stad (as lewende wese gesien?).

4 Bovlaic: ‘volgens die wil’; vgl. Hom. Il 12,235-236: Znvog ... BovAéwv.

5-6 mepl.../dMoLv...Exlolviec: vgl. Hom. Il 24,515: dpetiig mepl dijoLv Exov-
oL (sonder attribuut). Maehler, Auffassung 75-76 wys daarop dat
Ibukos die aandag verskuif het van Homeros se verwysing na
Helena self as die konkrete voorwerp waaroor (nepi + dat.) die
Achaiers geveg het, na Helena se skoonheid (¢id€i) as oorsaak van
die oorlogvoering; vgl. ook Simonini, Acme 32, 1979, 287. Sy wys
ook daarop dat, alhoewel in Homeros dikwels na Helena se mooi
hare verwys word (edxopog verskyn sewe maal in die Ilias, xalAixo-
pog een maal in die Odusseia; in Il. 3,121 en Od. 22,227 word haar
blanke arms, en in Od. 15,123 haar mooi wange genoem), dit nooit
blond genoem word nie. Dié beskrywing verskyn eers by Sappho
fr.23,5L-P waar dit met goddelike skoonheid geassosieer word.

Vgl. xovooéBepa van Aphrodite in reél 9. Stesich. fr.103,5SLG het
EavOa 6 ‘Eléva.

7 nolhepov...0axplvdlevra: net so in Hom. Il 17,512.

8 tahameipiolv: prolepties: Pergamon lyna dta gekom het. Vgl. Maehler,
Auffassung 76. Homeros gebruik die woord net van mense. Die
Onheil bestyg die burg van Troje, nie die Achaiers nie; in Homeros
word atn nie so verpersoonlik nie (vgl. Dodds, The Greeks and the
Irrational 5), en Ibukos het die gevolg (Gtn) en die agente of oorsaak
(die Achaiers) van Troje se ellende omgeruil; vgl. Simonini, Acme
32, 1979, 290. Maehler, Auffassung 76 vestig die aandag op die
kleur- en toonskakerings van lig en donker in hierdie epode: Eav0ag
(5), daxpuodevta (7), tahameigiov (8) en yovooéBeipav (9). Die liefde
word hier soos elders in Ibukos as vernietigend gesien.

10 vi]v 8¢ pou die epiese vertelling word in die nuwe strofe deur die
liriese ‘ek’ vervang; dit bring die toehoorder na die werklikheid;
vgl. Gianotti, RFIC 101, 1973, 403; Simonini, Acme 32, 1979, 288.

Eewvandrtov: ‘gasheerbedrieénde’. Paris word reeds (vir die eerste
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keer) deur Alk. fr.283,5L—P so beskryf; vgl. ook Aisch. A. 399-402;
Eur. Tro. 866; Hor. Carm. 1,15,1-2. Simonini, Acme 32, 1979, 288
meen dat Ibukos hier sy onwilligheid om die negatiewe oordeel van
Paris en Helena (vgl. bv. Alk. fr.283,5L-P) in die epiese tradisie
voort te sit, aandui.

10-11 pot.../éoT’] EémBUVMov: eerste hier as 'n variasie op Homeros se 10

pot xatafuwov éotv (0d. 22,392; vgl. ook II. 10,383; 17,201; Od.
22,302, en é¢vOouog, Od. 13,421).

tavioguoov: ‘met slanke enkel’, 'n ongewone adj. wat elders van
godinne en van Atalanta gebruik word: vgl. Hes. Theog. 364 ("Qx¢&a-
vivaw), fr.141,8 en 198,4 Merkelbach-West (taviogupw Evowein en
TAVLOQUEOV ... x0VEng), en Bakch. 3,60 (xovpalg). Ibukos beskryf
Kassandra se skoonheid ook in fr.22(a)P; en in Hom. Il. 13,336 is sy
die mooiste van Priamos se dogters, terwyl in Il. 24,699 sy met
Aphrodite vergelyk word. Page, Aegyptus 31, 1951, 166 meen dat
Ibukos nie 'n ‘duller’ woord as taviogpupov kon vind nie. Page
verraai so sy eie (eerder as 'n Griek se) ongevoeligheid vir hierdie
deel van 'n vrou se anatomie, en — belangriker — illustreer die
beperktheid van studeerkamergeleerdheid as dit nie met menslik-
heid, verbeelding en gevoel getemper word nie.

12 vplvijv: Dories vir vpvetv en 'n gedeeltelike weerklank van oA bupvov

(6).

14 Tooliag 6° tynmdhoro: ‘en hoépoort-Troje’; vgl. Hom. Il 16,698:

vpimvhov Tooinv Ehov.

14-15 ahdolpolv/aulap dvavupov: ‘glorielose dag van inname’. Die hele

frase is gewaagd, maar vgl. Stesich. fr.89,11SLG: €0puydpov Tooiag
dhdopov apap. dhdoyov beteken hier nie ‘maklik inneembaar’
(Hdt. 3,153; Eur. Hel. 1622; Thuk. 4,9) nie, maar ‘van inname’
(Aisch. Th. 635; A. 10). dvovupov is by Homeros ‘naamloos’ (Od.
8,552), 'n betekenis wat hier onvanpas is. Wilamowitz, Pindaros
509 het die woord met Kaxothov oOx dvopactiv (Od. 19,260) in
verband gebring, d.w.s. ‘onnoembaar’. Vgl. Gerber, Euterpe 210.
Maehler, Auffassung 75 n.3 verwerp hierdie voorstel, en stel eer-
der voor ‘der Tag, der Troja namenlos gemacht, seinen Namen
ausgeldscht hat’, 'n oplossing wat Simonini, Acme 32, 1979, 289
verder vertolk as ‘glorieloos’ (vgl. Pind. O. 1,82: avavupov/yijpac;
Hesuchios: = &do0koc). Sy wys ook daarop dat die alliterasie, asso-
nansie en sterk pouse die gehoor se aandag op die nuutheid van die
verbinding sou gevestig het. Harvey, CQ 7, 1957, 222—-223 meen dat
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die ‘normale’ of ou assosiasies steedsin die gehoor se gedagte was,
en dus ‘disastrous’ vir die konteks.

15 énfehevoopal: émépyopor beteken hier ‘deurgaan’ in die sin van
‘vertel'.

16 dpetav: uitwat verder blyk (yaAxdomdeg, 31; aixud, 32), is doetn hier
hoofsaaklik militér van aard.

17 vmnlepdgavov: hier vir die eerste keer voor Plato in 'n goeie sin
(‘verhewe’ teenoor ‘arrogant’); die verbinding met dpet) is ook
nuut; vgl. Simonini, Acme 32, 1979, 289.

te: die sogenaamde ‘generies-kousale t¢" soos in Homeros; vgl
Denniston 522—-523; vertaal: ‘die soort mense wat’, ‘juis hulle wat'.

17-18 xotha[v/vaeg]: vgl. Hom. II. 1,26: xoiAqoLv ... vryol.

18 moAvydugou: ‘met baie hout penne’, d.w.s. ‘goed gebou’, ‘goed getim-
mer’; vgl. Hesiod. Op. 660: v@v ... TOAYOUQV.

éhevoalv: Doriese vorm (sonder ougment) van éAevBw, ‘laat kom’,
‘bring’, die kousale vorm van &pyopot. Vgl. Hom. Il. 13,453-454:
viieg Evewvav (Cldopevia)/col Tte wamOv xal maTEl ®oi dAloiot
Toweaorv.

19 Toeol]lg naxdv: ‘as onheil vir Troje’.
20 t@v]: = tovtwv, gen. by doye (21).

xpelwv "Ayapéluvov: vgl. Hom. IL. 1,130. Let op die assonansie.
21 &yog avdpwv: vgl. Hom. IL 4,519.

21-22 TTiewoBlevidag .../’Atpéog: hierdie dubbele geslagsregister van
Agamemnon verteenwoordig die Homeriese en Spartaanse weerga-
wes, laasgenoemde ook in Stesichoros (fr.32 ii 4; 42,2P) en Aesch. A.
1569. Vir Wilamowitz, Pindaros 510-511, gevolg deur Barron, CQ
14, 1964, 224-225, is dit vergelykbaar met Achilleus, ‘spruit van
Aiakos’ én ‘seun van Peleus’; vir Bowra, GLP 254 is dit 'n aandui-
ding van doelbewuste sorgeloosheid aan die kant van Ibukos om sy
gebrek aan belangstelling in die epiese ‘feite’ te bewys (vgl. ook
Gerber, Euterpe 211); vir Simonini, Acme 32, 1979, 292, is dit ‘n
ironiese intellektuele spel waarin Ibukos wys dat hy nie die epiese
gegewens kan weergee nie — soos hy inreéls 23—26 sé. Dit geld ook
vir die teenstrydige of verwarrende gegewens oor die skepe in reéls
26-29.

23 ta: = tavto.
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23-24 @&v] .../... ¢uPaiev: die opt. is potensiaal: ‘die Muses sou kon ...".

23 oeoo@liopévar: ‘bedrewe’ (pass.), d.w.s. copai weens hul eldévar mdv-
ta(vgl. Hesiod. Op. 649: vavtihitig oecogiopévog), in kontras met die
mens se onkunde. Bowra, GLP 256 verduidelik die gebruik van die
perf. part.: ‘omdat hulle reeds dikwels hiervan gesing het’ (vgl.
moAvuuvov, 6). Gianotti, RFIC 101, 1973, 405406, wys daarop dat
hierdie die eerste gebruik van die woord i.v.m. goddelike, abstrakte
kennis is; vroeér wys die woord op konkrete, menslike vaardigheid.

24 ‘Elxwvidleg: vgl. Hesiod. Theog. 1; Op. 658.

AMOylw: dat. van verwysing: ‘in vertelling’; A0yog verwys na die
geordende, ‘feitelike’ narratio van die epos, soos bv. in die katalo-
gus van skepe (bv. Il. 2,484 e.v.); vgl. Wilamowitz, Pindaros 509.
West, Philologus 110, 1966, 152—-153 wou op grond vandie ongewo-
ne finale lang lettergreep in die alkmaniese clausula, 'n correptio
met die volgende reél bewerkstellig deur Ovatog met avtdg te
vervang. Hierteen het Gentili, QUCC 4, 1967, 177-181 betoog dat
daar wel sulke lang lettergrepe in daktiliese skemas bestaan (Ar-
chil. fr.190; Pind. N. 6,18, 41, 64) en dat Ovatog in die lig van die
Homeriese model in Od. 6,201 (0dx #360’ oVtog &vijo Bpotds) behou
moet word. West het repliek gelewer in CQ 25, 1975, 307; vgl. ook
Gianotti, RFIC 101, 1973, 404 n.1; Gerber, Euterpe 210. Die gebrek-
kige papiruslesing laat geen sekerheid toe nie.

26 depdls: ‘'n obskure woord, ‘gedugte’; vgl. verder Campbell, GLP 309.

26-27 10 EXQOTO ELTOL/ VDY vgl. Hom. Il. 2,484-493; Od. 24,236-237,; Il.
11,706.

29-30 Toota]v/innotedpolv: Hesiod. Op. 507 gebruik die adj. van Thra-
kié; Homeros gebruik ebmwlog van Troje (bv. Il. 5,551).

31 ylaixdomnudeg: hier vir die eerste keer in oorgelewerde Grieks.

32 tlov ... nploglepéotatog: vgl. Hom. Od. 8,128: tdviwv TQoQpeQEécTatog.
a[llxn@: dat. van verwysing: ‘in wapenvernuf'.

33 modlag d]xvg Axthhevg: vgl. bv. Hom. Il. 1,58.

34 pélyag Tlehapldviog GAxipog Atag: vgl. Hom. Il. 12,349: Tehapmviog
alxwog Alag; 364: péyag Tehapmviog Alag.

36 Tudéog vilés: d.w.s. Diomedes.

40 yovoedotpop(og: net hier met die betekenis ‘met die goue gordel’; vgl.
EavOas “Elévag (5) en xpvooéBepay ... Kimpida (9), en verder LSJ.
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41 ¢yfvato: Doriese vorm van £yeivato (van yeivopau).

4145 1® ...Towilov ...: as oreichalkon meer waardevol of aantreklik as
selfs driemaal verfynde goud was, dan oortref die seun van Hullis
vir Troilos in skoonheid. Vgl. Serv. ad Verg. Aen. 12,87: ‘apud
maiores orichalcum pretiosius metallis omnibus fuisse’. Dit is
egter meer waarskynlik of dat hulle (as seuns van Apollo: Paus.
2,6,7) as gelyk beskou word (udA’ 6powov, 45; vgl. Campbell, GLP
309; Gianotti 406—407 n.3; Gerber, Euterpe 212-213), of dat Troilos
vir Zeuxippos oortref (Ibuk. fr.224,7-11SLG waar Troilos as naida
Oeoig Inehov beskryf word; Plat. Crit. 116b; Bowra, GLP 251; Robert-
son, BICS 17, 1970, 11-12; Simonini, Acme 32, 1979, 292-293).
Homeros noem Nereus as die skoonste van die Griekse helde in
Troje (Il. 2,673). Goud en oreichalkon word gekoppel in Hymn.
Hom. 6,9, en 1g. verskyn ook in Hesiod. Sc. 122; Stesich. fr.83P en
Bakch. fr.51 Snell (= Schol. ad. Apoll. Rhod. 4,973). Dit is onnodig
om soos Barron, CR 11,1961, 185-187 die teks na tov ... Towiyxw te
verander om Troilos te laat seévier.

44-45 Todeg Alalvaoi T Trojane en Grieke verenig in hul verering van
die skoonheid (Simonini 293).

¢o0[elooav/popeav: akk. van betrekking; die volle betekenis vandie
adj. is ‘'wat liefde wek'.

¢lonov: ougmentlose impf. (= fioxov) van éioxw (ionw).
4647 néda: twee vertolkings word voorgestel: 1. néda is ww. = péteo-
T.: ‘hulle het deel aan skoonheid ..., en u sal...’ (met wdAAeog

deelsgenitief, en xai verbindend) (Bowra); of 2. néda is 'n voorset-
sel = petad: ‘onder hulle sal ook u altyd roem vir skoonheid hé’
(met ®aAAleog gen. van definisie, xai beklemtonend en geen punktu-
asie na aiév nie) (Wilamowitz, Page). Gerber, Euterpe 213 verkies
die eerste interpretasie omdat daar ‘n kontras tussen toig pév en
xail oV sou wees (maar xat lei die volgende sin slegs verbindend in)
en die roem van Polukrates sekerlik nie net tot skoonheid beperk
sou wees nie. Daarby is daar in die papirus 'n punktuasieteken na
aiév. Vgl. verder by die Interpretasie.

47 whéog agOitov: vgl. Hom. Il 9,413; Sapph. fr.44,41—P.

48 wat’ [@lowdav ...: ook hier is twee verklarings: 1. ‘ooreenkomstig my
lied en roem’, d.w.s. in soverre my lied én roem dit kan besorg: xa(
is dan verbindend en éuov xAéog ook akk. by xata (Snell, Poetry and
Society 54-55; Barron, BICS 16, 1969, 135; Wellein, CB 36,
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1959-1960, 4041; Gianotti, RFIC 101, 1973, 408—409), of 2. 'soos
ook my eie roem (ewig sal wees) weens my lied’, met xai nou
beklemtonend, en uov ®Aéog voorwerpsakkusatief soos xAfog a@OL-
tov met 'n veronderstelde £Ew, of nom. met 'n veronderstelde
gooetav/Eotal) (Page, Aegyptus 31, 1951, 160; Bowra, GLP 251;
Gerber, Euterpe 213; Frankel, EGP 329; Sisti, QUCC 4, 1967, 64).
Maar in die tweede geval is die elips van xAéog dpOitov na éuov
wAéog — dalk ook met verandering van naamval — verswarend.
Vgl. verder by die Interpretasie.

x\éog: die herhaling is nie ‘'n swakheid nie (Page, Campbell), maar
eerder 'n versterking (Simonini 293 n.48, wat ook op die klankbin-
dings wys: ®dAkeog, 46 — xhéog, 4 — ITohvxpates, 47 — xai, 47,
48 — wuMfog, 48).

3. STRUKTUUR

Die fragment begin met 'n antistrofe na 'n onbekende hoeveelheid
verlore reéls, maar 'n coronis op die papirus dui aan dat die gedig met
reél 48 geeindig het. Die fragment bestaan hoofsaaklik uit 'n lang
narratio van die gebeure en helde van die Trojaanse Oorlog, al sé Ibukos
(10 e.v., 23 e.v.) dat hy soiets nie wil of kan besing nie. So 'n katalogus
van wat 'n mens eintlik voorgee om oor te slaan heet praeteritio
(‘'verbygaan’).

‘n Skema van die gedagtegang sou so daaruit kon sien:

A Narratio (= Praeteritio?)

14 (= ant.) Grieke en Troje:
die Grieke gaan na en vernietig Troje,
magtige stad van Priamos
volgens Zeus se wil.

5-9 (= ep.) Helena en Troje:
Helena se skoonheid as die oorsaak
van Troje se smart
deur Aphrodite se werking.

B Praeteritio I
(a) 10-15a (= str., ant.) Die Trojane:
die digter wil nie sing van Paris, Kas-
sandra of ander kinders van Priamos,
of van Troje se ondergang,
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(b) 15b—22(= ant., ep.) Die Grieke:
of van die Griekse skepe of helde soos
Agamemnon, hul leier nie.

C Praeteritio II

(a) 23-26 (= str.) Oorgang (Moioau teenoor pot, 10):
net die Muses kan soiets vertel (in kon-
tras met 'n blote sterfling, Ovatog ...
avno):

(b) 27-39 (= ant., str.) Die Grieke:
soos Menelaos en die ander Grieke
soos Achilleus, Aias, Diomedes, |[...],

(c) 40-45 (= ant., ep.) Grieke en Trojane:
Zeuxippos en Troilos as die skoonste.

D Slot

46-48 (= ep.) Enkomion
Polukrates se roem ~ die digter s'n.

Die geheel beweeg byna aaneen, met net enkele pouses (9, 15, 19?, 227,
247, 45, 46) en met sunapheia tussen strofe, antistrofe en epode. Die
katalogustegniek van epos oorheers, met afwisselende verskuiwing van
perspektief van Grieke na Trojane (pendulum-beweging). Gianotti 409
sien ringkomposisie aan die begin en einde — maar sonder die eerste
deel van die gedig kan geen struktuur hierop gebou word nie.

4. INTERPRETASIE

Hierdie gedig het al wye verskil van mening oor veral die aard en doel
daarvan ontlok. Aangesien finale uitsluitsel sonder die volledige gedig
onmoontlik is, en die meningsverskille grotendeels van persoonlike
voorkeure afhang, beperk ons ons hier tot die veiligste gegewens en die
belangrikste wendinge in, of bydraes tot, die begrip van die gedig.

4.1 Daar word algemeen aanvaar dat die Polukrates van reél 47 die

beroemde tiran van Samos was (Hunt, Wilamowitz, Frankel, Snell,
Campbell, Gerber, Sisti). Onlangs het West, CQ 20, 1970, 206—209 die
ander moontlikhede verwerp, nl. 1. die seun van die tiran, self later tiran
van Rhodos (Bowra, GLP 256-257); 2. die vader van die tiran (Barron, CQ
14, 1966, 210-229; BICS 16, 1969, 119-149; vgl. Simonini, Acme 32, 1979,
294 n.50); en 3. 'n andersins onbekende mooi seun wat Ibukos eroties
geinteresseer het (Maas).

Daaris etlike gegewens oor die milieu waarin die gedig ontstaan het: die
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weelde en gesofistikeerdheid van die hof, met die kultivering van die
skoonheid en die poésie (vgl. Athen. 12, 540c; Ael. VH 9,4; Bowra, GLP
373). Vir die uitsoekgehoor van die hof het die digters hul liedere geskep.
Dié geleentheidspoésie sou die belangstellings, smaak en opvattings
van die hofgehoor weerspieél. Hierdie gedig van Ibukos bevat egter geen
verwysings na die geleentheid of opvoering daarvan nie; ook ontbreek
enige religieuse element wat in die koorliriek normaal is. Dit is moontlik
dat Ibukos self die gedig as 'n monodie voor die hofgehoor voorgedra
het.

4.2 Die doel van die gedig word op drie maniere vertolk:

(1) om die tiran te prys in ruil vir verblyf aan die hof, of om 'n erotiese
belangstelling in hom te toon;

(2) om 'n verandering van die soort poésie wat Ibukos in die verlede
geskryf het, aan te toon;

(3) om die mag van die poésie om dade en helde te verewig, te bevestig.

Wat die eerste beskouing betref, is daar besware:

(a) Polukrates word vir sy ‘skoonheid’ geloof. As dit in erotiese verband
is, moet Polukrates jonk wees — en wie is dan die tiran? sy vader? of
is sy seun die beminde Polukrates? West het hierdie rekonstruksie
verwerp.

(b) Nie net sou die erotiese in hierdie heroiese enkomion onvanpas
wees nie: ook die aanvaarding dat Ibukos propria persona 'n ero-
tiese belangstelling in Polukrates hier tot uiting bring, berus op
onsekere grond: die digter ‘bieg’ nie noodwendig eie, persoonlike
gevoelens nie.

(c) As Polukrates ongekwalifiseerd en vleiend geloof word, hoekom is
dit net vir sy ‘skoonheid’? Of beteken dit iets meer? Hierdie vertol-
king bied geen antwoord op sulke vrae nie.

Vgl. Wilamowitz, Pindaros 511-512: Frankel, EGP 288-290; Campbell,
GLP 306; teenoor Gianotti, RFIC 101, 1973, 407, en West, CQ 20, 1970,
206-209.

Die vertolking van die gedig as 'n aanduiding van genre-verandering
word die beste deur Bowra bewoord: ‘The rapid survey of epic themes is
a kind of leave-taking by a poet who has decided to adopt another style.
The crowded episodes of the tale of Troy are mentioned only to be
dismissed, because Ibycus is through with them. He has now something
else to sing of, the beauty and the glory of the young Polycrates’ (GLP
252-253). M.a.w. Ibukos het die ou epiese narratio laat vaar, en die ou
epiese temas met nuwes aan die hof van Polukrates vervang. In dié
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opsig het Stesichoros 'n belangrike invloed op Ibukos uitgeoefen. Sisti,
QUCC 4, 1967, 59-79 ondersteun hierdie interpretasie, maar Gianotti,
RFIC 101, 1973, 410 n.1 bevraagteken enige subtiele toespeling van dié
aard op Homeros en die epiese tradisie, en beklemtoon dat Ibukos die
epiese tradisie nie kén ignoreer nie.

Dat die gedig die mag van die poésie besing, is eers voorgestel deur
Maehler, en sedertdien uitgebou deur o.a. Gianotti, Simonini, Barron en
Wellein. Volgens hierdie opvatting sé die digter dat hy Polukrates se
glorie sal verewig net soos Homeros die helde by Troje verewig het.

Die styl of woordgebruik moet ontleed word om hierdie opvatting toe te
lig. Page, Nothiger en Sisti het die taal van Ibukos in hierdie gedig in
besonderhede bespreek. Homeriese ontlenings is opvallend (vgl. bv.
Campbell, GLP 308), maar daar is ook weerklanke van Hesiodos en
Stesichoros, asook etlike dorismes. Hierdie Homeriese ontledings word
negatief beoordeel deur verskeie geleerdes: ‘spiritless and trivial’ (Page
165); ‘banal and conventional’ (Fréankel 288); ‘air of unconcern’, ‘reckless
profusion’ (van die adjektiewe) (Bowra 255; vgl. ook Sisti 64, 70, 74);
‘inept and slovenly language’, ‘the clear parts of the poem are dull, the
few interesting parts unclear’ (Campbell 307; vgl. ook Harvey, CQ 7,
1957, 222-223).

Hierteenoor het Maehler, Auffassung 75-77 daarop gewys dat Ibukos
nie bloot van Homeros leen nie: hy varieer, hy skep nuwe verbindings,
nuwe composita. Woorde soos Eewvandtag (10), xahrdaomnis (31) en yovoe-
00tpo@og (40) verskyn vir die eerste maal in oorgelewerde Grieks by
Ibukos. Daarby vertoon Ibukos se styl eienskappe van die laat-argaiese
poésie en denke: daar is minder antitese, die verbande is wyer, met
ryker voortborduring, bv. in parafrase (reéls 5-6). Daar is 'n verlies aan
epiese konkreetheid, maar 'n gewin aan ryker betekenis. Dit is die begin
van die individuele digter wat binne die tradisie sy eie identiteit laat
geld: ‘sie zeigt manieristische Elemente’ (Maehler, Auffassung 74-75).
Dubbelsinnigheid, ironie en virtuositeit kenteken hierdie styl. Gentili,
Maia 17, 1965, 382 koppel dit aan die opkoms van die handelsmiddel-
klas vanaf ongeveer 650 v.C.

Die hoofelement van die epos waarteen Ibukos reageer is die narratio,
ten minste in die vorm waarin dit in die epos voorkom. Die lang,
volledige, geordende lys of katalogus van ‘feite’ wat alleen met die hulp
van die Muses, dogters van Mnemosuné (Herinnering), deur die epiese
digter weergegee kon word, word nou verkort deur die digter se eie
individuele seleksie van gegewens, in 'n eie, nie-chronologiese orde



108 IBUKOS VAN RHEGIUM

gerangskik om 'n crescendo van negatief tot positief in die gedig te skep
(Gianotti, RFIC 101, 1973, 409—410), ongeag die ‘waarheid’ van die
gegewens. Ibukos wys hy kan of wil nie soos Homeros dig nie; tog is hy
wel bewus van sy eie digterskap (re€l 48) en sy vernuftige hantering van
tradisionele stof. Sy ‘ek’ dring in die epiese tradisie in (reéls 10, 15;
Gianotti 406).

Maar die narratio is nie hier soos in die epos net om sigself nie, dit dien
‘n doel: om Polukrates te vereer. Ibukos belowe Polukrates dieselfde
onsterflikheid as die helde by Troje. Sulke onsterflikheid is alleen deur
die poésie moontlik: so het Homeros bewys, en so gaan Ibukos ook nou
doen. Die ewige roem van ‘skoonheid’ vir altyd (x&h\heog aiév/...xAéog
agpOitov, 46-47) is onmoontlik sonder die poésie (vgl. Gianotti 407):
daarom moet Polukrates se roem as afhanklik van die digter s'n gesien
word: d.w.s. g xat’ dowdav xal éuov xhéog beteken ‘in ooreenstemming
met my lied en my roem’. Want waar en hoe sal Polukrates se roem
anders as in die poésie vir altyd kan duur? (vgl. Bakch. 3,90-98; Pind. O.
1,111-116). Die digter is die tiran se gelyke (vgl. Snell, Gianotti), maar hy
dra ook die vermoé om onsterflike roem te besorg: die epiese formules
bewys die mag van die poésie (Barron, BICS 16, 1969, 119-149): Polukra-
tes en die gehoor sou die weerklanke herken het en so Ibukos se
geloof waardigheid aanvaar het. Die Homeriese ontlenings gee die stem-
pel van sanksie en egtheid aan dit wat Ibukos wil sé.

Nog een punt moet opgeklaar word: die betekenis van ‘skoonheid’. Die
roem van die helde in die narratio berus op hulle militére dpet?. Maar
die lys van helde bereik 'n klimaks met die mooiste Griek, Zeuxippos, en
die mooiste Trojaan, Troilos. Vergelyking met Ibukos se ander verse, en
met dié van Mimnermos en Anakreon (vgl. Simonini, Acme 32, 1979,
295-298), en ander gegewens oor die kultus van to xdAlog op Samos,
bevestig ook fisiese aantreklikheid as 'n dgety van Polukrates. Maar dit
is tog nieiets wat ewig duurnie (xdAleog aiév/...xhéog dgOitov); ditis nié
wat Homeros deur sy poésie verewig het nie. xdAhog hier moet al die
Griekse helde insluit, dié wat militére sowel as dié wat fisiese dpet
gehad het. Die xdhlog wat Homeros aan hulle — en wat Ibukos aan
Polukrates — bestee is 'n onsterflike glans, wat egter in die antieke
Griek se denke net so konkreet as die fisiese blyk te gewees het (vgl.
Jaeger, Paideia 416 n.4).
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(b) Frsp (6D, 1E)

Teisterende liefde

"Hou pév ai te Kvddviar

unhideg Gpddpevar doav!

én motopdv, iva [Magbévwv

®fog axfoatog, ai T oivavoidec?
aVEGuEVAL O%LEQOLOLY VY’ EQVEDLY
oivaptolg BaréBorowv: Epol & "Epog
ovdepiav xatdxortog® dhoav.

1. Musurus: goav Athen. codd.: poar t(e) Wilamowitz
2. Musurus: oivavBidog Athen. codd.
3. Musurus: xataxntog Athen. codd.

(WJH)
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GA VGO DO oTEQOTAS PAEYWV
Oonixog® Boptag aio-
owv ntaed Kunpudog alaréals povi-
awowv Eepvoc® abapprc’
gyroatéwe® nedobev® puhdooe'® 10
TILETEQAG POEVOG.

BRON
Athenaios 13,601b—.

1. VERSMAAT

Alhoewel onsekerheid bestaan oor die presiese kolometrie en strofiese
struktuur van die reéls, blykdie basiese daktiliese ritme duidelik uit die
metriese skema:

reéls 1-3 —vuv—vu—u— ‘ibukeies’
46 —vuv—uu—vuu—uudaktiliese tetrameter, ‘alkmanies’

7 —vu—uu—u— —  alkaiese dekasillabe, of daktiliese

clausula

8 —Wwu—uvU—uU— ‘ibukeies’

9 —VvU—UU—uU— ‘ibukeies’
—vu—uu—uu—uudaktiliese tetrameter, ‘alkmanies’
—VU—u— — ‘vroulike’ hemiepes

10 —vuv—vuu—u——  alkaiese dekasillabe, of daktiliese
clausula
11 —vu—uy] ?

(Vgl. Perrotta-Gentili 299; Campbell, GLP 310; Gerber, Euterpe 213-214.
Oor die probleem van die strofiese responsie tussen reéls 1-7 en 8 e.v.,
sien Wilamowitz, Sappho und Simonides 122 n.1; West, Philologus 101,
1966, 153; CQ 25, 1975, 307).

4. Mehlhorn: ¢ Athen. codd.: &t’ Jacobs: &8’ Hermann: &g tig (&4te Tig) Daléchamp: dote
Fiorillo: @00’ Boissonade: dote & Schneidewin: 790’ (old ©’) alii

5. Ursinus: Opnixoig (-{owg) Athen. codd.

6. Athen. codd.: épwg &’ Fiorillo: ¢pepvag Jacobs Boissonade: puuvog Hermann

7. Schweighaeuser: &0Gupnoev Athen. codd.: £¢0Gufnoe Stephanus: &0Gupnoe Dindorf:
t0aupnoev Mehlhorn: &0aufeipor Hermann: &BapPeiyor Schneidewin: &@apfoaivpor
Miiller: &topf1is Schneidewin

8. Hermann: xpataiw®g (-ardg) Athen. codd.

9. Naeke: nawd’ 60ev Athen. codd.: naldd0ev Musurus: ndiBev Schulze: naig 6ev Mehlhorn:
ndvtoBev Giangrande

10. Athen. codd.: phdoev Hermann: éplaoev Bergk: tuvdooer Naeke: coldocer Miiller:
xapaooer Schneidewin: aiflooer Mehlhorn: hagiooer West
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2. KOMMENTAAR

1 Mou: = &Goy, dat. van tyd wanneer; fjo. uév (en wat volg) staan in
kontras met éuol &’, 6 (en wat daarop volg). Sien by Interpretasie.

uév: beantwoord deur 6¢ (reél 6).

1-2 Kvdwviar/pniideg: ‘Kudoniese appels’, d.w.s. ‘’kwepers’, omdat hul-
le van Kudonia op Kreta ingevoer is (Plin. Nat. Hist. 15,10). Die
appel (en verwante vrugte) was heilig aan Aphrodite, is as liefdes-
simbool by o.a. huwelike gegooi of geskenk, en figureer in fabel en
mite in erotiese kontekste, en so ook in die liefdespoésie. Vgl.
Trumpf, Hermes 88, 1960, 14—22; Bowra, GLP 260-261; Gerber,
Euterpe 148-149; Littlewood, HSCP 72, 1968, 155~156.

apdouevar: pass.: ‘wat bevogtig word’, of ‘van water voorsien
word’, of (aktief vertaal) ‘wat drink’.
goav: Dories vir go@v, deelsgenitief by dpdw.
3 iva: ‘waar’ (lokatief), met éotv veronderstel.
IToeBévwv: waarskynlik die Nimfe.

4 xijrog dxnpatog: ‘ongerepte tuin’ van die Nimfe; vgl. Eur. Hipp. 73-78
(dxmodrtov/Aew@vog, 73—74; dxnoatov/... Aewwdv, 76—77). Die verwy-
sing word vertolk as 1. 'n werklike en spesifieke temenos of
heiligdom, verbode terrein vir gewone mense of vir diere (Perrotta-
Gentili 300), of 2. as die beboude natuur (‘countryside, with its
orchards and vineyards’, Campbell, GLP 310; vgl. ‘any lovely area

of the countryside’, Gerber, Euterpe 214 —dalk te vaag. Vgl. verder
by die Interpretasie.

oivavBidec: hierdie verkleinwoordvorm van oivavOn kom net hier in
oorgelewerde Grieks voor.

5-6 avEduevar...0aréBoiolv: ‘en die druiwebloeisels onder die skadury-
ke wingerdlote groei en swel'.

6 BaAéBoiovv: Aiolies vir BaAéBovorv, van BoléBw, poéties vir 6GAAw.
"Ecog: (= "Epwg). Sommiges (bv. Page) verkies £pog.
7 ovdeuiav...dpav: akk. van tydsduur.

%x0TA%0LTOG: SC. £0Ti. Die woord verskyn net hier: ‘is te ruste’, ‘(gaan)
slaap’.

8 Umo otepomag PAEywv: assosiatief, ‘flitsend (vlammend) met weerlig-
strale’; 76 dui op die gesamentlike verskyning van die Noorde-
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wind en die weerlig (vgl. Hom. Il 13,795-796: &éA\y... Um0 Boovrtiig;
LSJ s.v. 06 A II 4) eerder as op die agent: ‘deur...". Kamerbeek-
Verdenius vertaal: ‘onder die invloed van'.

9 Opmnixtog Bopéag: die Noordewind uit Thrakié (vgl. bv. ook Hes. Op.
553; Turt. fr.9,4D; Aisch. A. 192, 654, 1418.

dioowv: met G- soos in die liriek en tragedie, eerder as - soos in
Homeros.

nmopa Kimowdog: ‘van Aphrodite se woning'.
aCoaréaug: hier akt., ‘skroeiend’.

noviowowv: dat. van wyse by dioow én die ww. puldooet. Die meerv.
dui op die herhaalde aanslae van die wind en Eros.

¢oeuvoc: die kleur van die donderwolke word op die wind oorge-
plaas (so ook by Hom. Il. 12,375 en 20,15: épeuvi} Aailam), en
suggereer bedreiging. Let op die asundeton met &Boufng. Wilamo-
witz, Sappho und Simonides 124 het gemeen dat épguvdog net op die
wind van toepassing is, en nie op Eros nie, terwyl dicowv en
&BauPng by albei pas. Ander het die teks probeer verbeter, maar
¢oeuvés dra, soos Degani-Burzacchini 308 dit stel, Ibukos se sie-
ning van Eros se wese as dreigend en geheimsinnig.

&Baufns: ‘onbeskaamd’, ‘sonder skroom'. Die verskeie emendasies
probeer soos die oorgelewerde teks van Athenaios ‘'n werkwoord
behou (Stephanus, Dindorf, Mehlhorn), of soek 'n s.nw. (Hermann
se dBapPeinot by éovuvog, ‘met vertroue verskans’, of Schneidewin
se aBaupeinol by rpatade, ‘sterk in vertroue’, of Miiller se &Bap-
Boovvnot, ‘met vreesloosheid’). 'n Werkwoord sou die asundeton
£0euvog GBauPric vermy, maar ‘'n ander met @uhdooer skep, en
tegelykertyd die crescendo vanaf reél 8 (pAéywv...dicowv, twee
participia — alaAéaug paviaory, twee datiewe van wyse — £Q€uvog
aBaupng, twee adjektiewe — éyrpatéwg neddbev, twee bywoorde —
@uhdooel, werkwoord) met ‘n volledige werkwoord onderbreek. Die
pogings om 'n tweede datief voor te stel, sal die krag van die twee
asindetiese adjektiewe versteur. Die voorstel van Schweighaeuser
is wel seldsaam, maar dit verskyn wel in die liriek by Bakch.
15,58-59: aBauprc/iPols, in die sin van dvaudrg, terwyl die ander
voorstelle onbevestig is.

10 meddBev: ‘tot in my voete’, eintlik ‘van my voete af op’, Perrotta-
Gentili 301, wat guAdooel behou, vertolk die woord soos gunedov,
‘tot in die wortels’, d.w.s. ‘stewig’, om Eros se onbeweeglike greep
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te suggereer (vgl. Hom. Od. 13,295: ot toL medd0ev @ilor eioiv). Vgl.
ook Gentili, QUCC 4, 1967, 177-181; Frankel, Wege und Formen 47
n.2. Wilamowitz, Sappho und Simonides 122 n.1 wou (met Schulze)
nGiBev (vgl. mawddOev, Musurus), ‘van seunstyd af’ lees. Degani-
Burzacchini 308 verwerp hierdie vertolking op semantiese (die
digter sou tog nie as seun onder Eros se invloed gewees het nie) én
metriese gronde.

guldooer: die manuskriplesing gee moeilike sin: ‘Boreas (= Eros)
snel vanaf Aphrodite en bewaak (d.w.s. neem besitvan) my (hou my
gevange), 'n uitbreiding van reél 7. Hierdie interpretasie word
verdedig deur Wilamowitz, Sappho und Simonides 122—124; Gen-
tili, QUCC 4, 167, 177-181; en Giangrande, RhM 114, 1971, 106-108.
Die vraag kan egter gestel word of die kragtige beweging in die
wind-metafoor by die statiese ‘veilig hou’, ‘onbeweeglik (1ed606ev)
gevange hou' pas; vgl. West, CQ 25, 1975, 307. Ander voorstelle het
voor- én nadele: Hermann se gAdoev (gnomiese aor. van QAQw,
‘verbrysel’) gee wel nog 'n daktiel, maar versteur ewewel ‘'n moont-
like metriese korrespondensie met re€l 7, Naeke se meer aanvaarde
nvaooet, ‘skud’ (vgl. Bowra, GLP 260 n.1; Campbell, GLP 311;
Gerber, Euterpe 215-216), is 'n moontlike emendasie, en geniet die
sterk getuienis van Hes. Theog. 680: nedd0ev &’ énvdooeto paxog
"Olvpunog, en Sappho fr.47D: "Egog 8’ étivaEé pov/gpévag, ag Gve-
nog ...; terwyl West se hagiooe, ‘verslind’, in Philologus 110, 1966,
153 paleografies moontlik is (transposisie) en die voordeel van die
difficilior lectio geniet, maar as metafoor vir die verterende mag
van vuur seldsaam is en eers laat in Grieks voorkom (Paulus
Silentiarius in die AP 5,238); elders word die woord gebruik van die
verorbering deur diere: Hom. IL 11,176 (die leeu), Luc. Asin. 27
(honde), Quintus Smyrnaeus 10,316 (wilde diere, arende), Aelianus,
NA 4,45 (bere).

3. STRUKTUUR

Alhoewel die presiese kolometrie en moontlike strofiese indeling
problematies is, is die twee fases van die gedagtegang duidelik:

A 1-6a : Die reélmatige, seisoengebonde koms van die lente in die
ongerepte, rustige tuin van die nimfe

B 6b-13: Die onreélmatige, ontydige, gewelddadige invloed van
Boreas = Eros.

Hierdietweedele staandus in sterk kontras tot mekaar met éuot & (6) as
die wentelpunt.
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Trumpf, Hermes 88, 1960, 15 maak die belangrike stelling dat vir ons
wat die teks lees, die antitese eers in reél 6 verskyn, terwyl vir 'n gehoor

wat die digter sien, 'n onmiddellike, sigbare antitese van die begin af
duidelik is.

4. INTERPRETASIE

4.1 Die fragment handel waarskynlik oor homoseksuele liefde (vgl.
Frankel, EGP 283; Wilamowitz, Sappho und Simonides 122-123
n.2), met 'n intensiteit van persoonlike uiting wat verrassend is. Daarby
is ditin ander opsigte uniek: die argaiese denkstruktuur met sy paratak-
tiese en assosiatiewe verbindings, en sy direktheid is vervang met 'n
nuwe uiting wat gekenmerk word deur 'n organiese eenheid van struk-
tuur, 'n ineenstrengeling van beeld en gedagte in 'n voorafbeplande
geheel. In plaas van 'n lineére, progressiewe gedagte-ontplooing wat na
‘n reeks gedagtes of beelde met ringkomposisie afgerond word, kry ons
nou 'n veelvlakkige, ‘statiese’ uitdrukking wat in die sentrale beelding
opgesluit 1é. (Vgl. Frankel, EGP 285-286; Perrotta-Gentili 297-298).

4.2 Diebasiese beeldkompleks kan soos volg geparafraseer word: In die

ongerepte tuin van die Nimfe word die natuurprosesse deur die
seisoen bepaal: byvoorbeeld net in die lente, na die riviere gesmelt het
en weer vloei, ontwaak die plantegroei welig en vrugbaar. Maar die
liefde kom op die digter soos die Noordewind — sonder vaste seisoen,
onverwags, dreigend, snel, vernietigend. (Vgl. Bowra, GLP 260; West,
Philologus 110, 1966, 153; hy skei egter wind en vuur (weerlig), en
parafraseer om sy voorgestelde hagiooeL te ondersteun). Daarbenewens
is daar assosiasies wat antiteties teenoor mekaar gestel word: die tuin
is ongerep, onskuldig, ordelik, ‘n toevlug, 'n plek van skepping, genot,
koelte en lewegewende water en vrugte; die Noordewind (= Eros) is
vlammend, skroeiend, donker, geweldadig en waaksaam (as gpuAaooet
korrek is).

Oordie tuin se presiese aard heers verskil van mening. Is dit 'n werklike
en spesifieke temenos op Samos (Perrotta-Gentili 300), of die algemene
landskap daar (Campbell, GLP 310; Gerber, Euterpe 214) — die beskry-
wing is realisties genoeg, — of is dit ‘n suiwer mitologiese tuin, soos die
tuin van die Hesperides met sy goue appels (Bowra, GLP 261-262)? Ons
kan sekerlik konstateer dat die tuin nie suiwer fantasie, 'n versinsel van
die digter se verbeelding is nie. Vir die Griek was dit ‘'n werklike tuin:
selfs die tuin van die Hesperides was lokaliseerbaar (Trumpf, Hermes
88, 1960, 19—20). Die tuin met sy vrugte (veral die appel) en vrugbaarheid
was reeds voor Ibukos en ook buite Griekeland ‘'n simbool van seksuele
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ontwaking en kontak. Die besonderhede of bestanddele van so 'n tuin is
gewortel in werklike gebruike en idilliese of heilige tuine, wat in die
mitologiseringsproses tot universele, maar nooit abstrakte of ideéle,
simboliek groei nie. Salig, gelukkig, beskut en afgesonder in hierdie
tuin, het jongmense (veral meisies, [TapBévwv) met dans, lied en spel die
ontwakende liefde ervaarin die lente van hul lewe (vgl. Trumpf, Hermes
88, 1960, 15 e.v.; Bowra, GLP 261-262; Frankel, EGP 284-285; Gerber,
Euterpe 214-215). Kwepers, appels en granate is na mekaar gegooi of
aan mekaar geskenk, en aanvaarding daarvan het aanvaarding van die
verhouding gesimboliseer. Dié vrugte en die tuin word dus liefdessim-
bole, maar vir jongmense.

Vir die digter — reeds bejaard — is die liefdeservaring heeltemal an-
ders. Die Noordewind simboliseer vir hom sy siening en ervaring van
Eros: stormagtig, onvermoeid (o0depiav...doav, 7), snel (aicowv, 9),
versengend-manies (Gfaréaig paviorory, 9), immer op wag (pukdooe, 10),
sonder skroom (&8apfrg, 9), onheilspellend donker (¢penvog, 9), gewel-
dadig (¢yrpatéwg, 10). Vir ander digters was die liefde ook soos waansin,
of soos die wind of soos vuur (vgl. Sappho frr.36; 38; 47; 31,9 e.v. L-P;
Alkman fr.121P). Hier word die gedagtes saamgesmelt in die een beeld:
pAéywv...Bopéac...ataréalg paviowowv. Nog meer: Ibukos sien Eros as ‘n
natuurkrag, iets elementeels, sowel in die beeld van dielentetuin met sy
natuurlike prosesse as in die beeld van die Noordewind as natuurver-
skynsel. So gesien, is sy Eros heel anders as die ondeunde knapie wat in
Anakreon se liefdespoésie figureer (vgl. Perrotta-Gentili 301).

4.3 Die gedigte van Ibukos is voor die hofgehoor van Samos as koorlie-

dere opgevoer. Hiermee ontstaan vir ons 'n probleem wat met ons
min gegewens onoplosbaar bly. Vir ons skep 'n gedig soos hierdie die
effek van die uiting van intens persoonlike gevoelens oor die liefde.
Naas die liriese ‘ek’ wat so sterk in re€l 6 na vore kom, en die persoonlike
ervaring wat uitgedruk word, is daar die hele beelding of simboliek wat
'n private, eie segging dra. Hoe is hierdie persoonlike element deur 'n
koor van sanger-dansers oorgedra? In die koorliriek was die digterlike
persona nie noodwendig die digter self nie: hy het eerder as verteen-
woordiger van die gemeenskap gepraat; sy ‘ek’ was 'n gemeenskaplike
‘ek’. By Ibukos is dit anders. Dit is moontlik dat hy die gedigte self voor
‘n beperkte groep voorgedra het (bv. 'n thiasos van épwpevor; vgl
Frankel, EGP 284 n.11; Perrotta-Gentili 288289, 302; Degani-Burzacchi-
ni 304).

Ook die funksie van die gedig is hieraan gekoppel. In 'n breér hof-milieu
sou 'n enkomiastiese doel (soos in Ibukos se eerste gedig) aangewese
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wees. 'n Liefdesgedig soos hierdie, waarin geen enkomiastiese elemente
teenwoordig is nie, sou by 'n sumposion 'n vermaaklikheidsfunksie
vervul het, maar voor 'n thiasos van ¢égmpuevor sou ‘'n didaktiese element
kon bykom, alhoewel sekerlik nie in die mate wat ons by Sappho teékom

nie (vgl. Treu, Von Homer 286).

Sover ons met die getuienis tot ons beskikking kan oordeel, lyk dit of
Ibukos die tradisionele koorliriese vorm, waarmee hy in Suid-Italié in
aanraking gekom het, veral in die werk van Stesichoros, met die meer
persoonlike monodiese liriek van o.a. Lesbos tot iets nuuts in die genre

saamgesmelt het.
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(c) Fr.6P (7D, 2E)

Onweerstaanbare liefde

“Egog! avté pe wvavéoov o

Brepdpoic? tanée™ dupact deprduevog 1
xnAfuaocl taviodamnoig &¢* Amel-

o(ov)a® dintva Kiompudog® (2o)Barher-? 2
7 nav toopéw wivd Emepyduevov,®
wote'® pepéluyog inmog deOhopdog moti yroq ! 4
aéxwv'? ouv yeoqn'? Booig'? &c* G-

Aav £Ba.l® 5

BRONNE

Schol. p.49 Greene in Plat. Parm.137a en Proklos ad Plat. Parm.5, p.316 Cousin.

1. VERSMAAT

Alhoewel die reéls maklik skandeer, heers daar meningsverskil oor
die kolometrie, die indeling van die metra en die reéls. As 'n mens 'n
anapestiese ritme as basis aanvaar (Gentili, QUCC 2,1966,124-127,
Perrotta-Gentili 302; Degani-Burzacchini 309), sien die versskema soos
volg daaruit:

reéls 1-2: vu—vou— | vu—uu— | anapestiese tetrameters
vu—uvu— | vu—uu— | (dipodies gemeet)
3 ——vu— | vu—uu—| anapestiese dimeter

1. schol. Plat. cod. Darmst.: §pwg ceteri

2. schol. Plat. Procl. codd.: fAepapwv Page

3. nonnulli: taxepa schol. Plat. Procl. codd.: taxepoig Siebenkees

4. nonnulli: €ig schol. Plat. Procl. codd.

5. Schneidewin Hecker: aneipa schol. Plat. Procl. codd.

6. schol. Plat. Procl. codd.: KVmoidt Schoemann: Kvnoiddg pe Bergk

7. Page: Baller schol. Plat. Procl. codd.: elofaiier Clemm: falev Hermann: eloéfadev
Dissen Schneidewin (postea faiinoiv): Bakel (Baréer) Edmonds

8. Koen: tpopéwv iv’ schol. Plat.: tpopéw om. viv Procl. codd.

9. schol. Plat.: énepyouevog Procl. codd.

10. schol. Plat.: &g T Procl. codd.

11. schol. Plat. Procl. codd.: noti yijpag Page

12. Siebenkees: dox®v schol. Plat. Procl. codd.

13. Procl. codd.: ovv ouvoyeor schol. Plat.: 6xeow Ursinus

14. schol. Plat. cod. Darmst.: 8ootou ceteri: 8eoig Procl. codd.

15. ceteri: €éBav schol. cod. W. Procl. cod. B
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4: —vuv | V] | —uuv | —uv | —_y | — — | daktiliese
heksameter
5. vu—uuU— | vu—uuU— | anapestiese
vu—| tetrameter?
Ander beskou die basis as daktilies, met —, vv of v as opening

(‘'stygende daktiele’; vgl. Wilamowitz, Sappho und Simonides 125 n.1;
Snell, Griech. Metrik 18) — wat egter weer 'n ander kolometrie gee;
Campbell, GLP 311; Gerber, Euterpe 216. Dit is onmoontlik om die
strofiese bou te herwin.

2. KOMMENTAAR

1 "Epog: die epiese en liriese gebruik, sowel as die metrum, vereis "Epog
in plaas van die oorgelewerde "Epuws.

avte: ‘al weer’; die woord dui waarskynlik die aanvang van die
gedig aan (soos in Alk. fr.59,1P: "Epwg ue Omdte...; Sappho
fr.130,1L-P: "Egog omvté W ...; vgl. ook Anakr. fr4P: ovtog
dYT ...), en suggereer die digter se lyding onder die herhaalde of
volgehoue aanslae van Eros (vgl. Sappho fr.22,11L-P; Anakr. fr.13;
31; 55; 68 en 83P; en Campbell, GLP 266 en Gerber, Euterpe
164-165 by Sappho fr.1,15).

wvavéoLowv Uo/Prepdoors: ‘van onder donker broue’. Die adjektief
word van Zeus se wenkbroue (Hom. Il. 1,528) en van Odusseus se
baard (Od. 16,176) gebruik, maar verwys hier na die wenkbroue
van ‘'n volwasse man (Frankel, EGP 284, 34 n.24; Perrotta-Gentili
303-304), en wel dié van die geliefde persoon; Eros se blik is
tegelyk dié van die ¢pwpevog (Wilamowitz, Sappho und Simonides
125). Tegelykertyd is die donker broue 'n heenwysing op die donker
mag van die liefde (Frankel, EGP 284; en vgl. ¢pepvdg in die vorige
gedig). Hesiodos, Scut. 7 gebruik die frase PAegdowv ... xvavedwv
van die donker 0é van Alkmena, en gee 'n dergelike beskrywing van
die Charites: ano PBrepdowv ... depropevdwv ... U dpolor dep-
wnoéwvtar (Theog. 910-911); vgl. ook Alkman se iavoyhepdowv
(fr.1,69P).

taxéQ’: = taxepd, adverbiaal: ‘smeltend’, 'vertederend’. Eros is
Tax€eplg in Anakr. fr.114P, terwyl Aphrodite se blik Taxegdv is in
Philetairos 231. Smyth, GMP 275 vestig die aandag op vierde eeuse
beelde van Aphrodite. ‘'n Voorbeeld van so 'n vertederende Aphro-
dite is die sogenaamde Aphrodite van Arles, ‘'n Romeinse kopie wat
aan Praxiteles van ongeveer die derde kwart van die 4de eeu
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toegeskryf word; afbeelding in Gisela Richter, A Handbook of
Greek Art (Londen 1967°) 131; vgl. ook die Hermes van Praxiteles
(133).

depnopevog: dépneoBo met dppoot (‘kyk na’, ‘staar na’) word dik-
wels met 'n neutr. akk. gebruik: vgl. bv. Hom. IL 3,342; 22,95
(dewvdv, ouepdarénv); vgl. ook Anakr. fr.72,1D: dupaor Prémovoa.

2 xnAjpaot mavtodanoic: ‘met sy veelsydige towerkunsies’, 'n beklem-
toning van Eros se magiese mag; vgl. Eur. Tr. 893 waar dit van
Helena se betowering gebruik word.

Die manuskripte gee ‘'n metries onaanvaarbare lesing: ei¢ Gmnetpd
dxtva KUmpidog PAMMEL. Verskeie korreksies is voorgestel: gc
&nﬁgd dirTva Kompidde pé PAAAE (Bergk: paleografies en metries
steeds problematies); &g GnEpd/dixtdd Kompidi BGALE (Schoeman,
Diehl: paleografies en sintakties onoortuigend); ég SnEL-/0d dinTVE
K0moiddg é0PAAAEL (Wilamowitz en ander; Page se £oBdAAeL restou-
reer 'n lettergreep, -¢0-, wat a.g.v. haplografie by -oo- kon uitgeval
het); en éc dmel-/pova dixtvd Kiompiddc EoBGAAEl (Schneidewin,
Gentili en ander, wat 'n anapestiese ritme voorstaan).

anel-/0(0)va dixtva: ‘die oneindige (en dus onontkombare) nette’
van Aphrodite; vgl. Hom. Od. 8,340: deopol ... anelpoveg en Aisch.
A. 1382: amewpov dpgipAnotoov (met Fraenkel se nota). Die metafoor
van die jagnette van die liefde (Aphrodite en Eros) verskyn ook in

Eur. Hipp. 1268 e.v.; vgl. ook die slinksheid van Aphrodite in
Sappho fr.1,1.

(£¢0)PaMher: veronderstel pe. Daar is ‘'n mate van geweld in die
werkwoord.

3 N udv: = 1 uiv, ‘sowaar’, soos veral gebruik in die sweer van 'n eed
(sien Denniston 350); vgl. Sappho fr.31,5.

Toopéw: = TEEUW.
viv: akk. by toopéw: ‘ek sidder vir (oor) hom' (d.w.s. Eros).
4 dote: = og. Die dg 115 in Proklos pas nie in die metrum in nie.

@epéCuyos: ‘jukdraend’, elders net in Alk. fr.249,3L--P: vaa olepl-
¢odvyov, maar met 'n ander betekenis (‘met roeibanke’). Hier is die
betekenis ‘gejuk (aan die renwa)'.

agbhogopog: vgl. Hom. Il 22,22: ogvduevog dg 0’ intmog ded).opdoog
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ovv Oxeoquy, en Alkm. fr.1,47—48P: (nrov/ ... deBrogpdpov. Ibukos se
perd-metafoor was beroemd in antieke tye (vgl. Plato, Parm. 137a)
en digters na Ibukos(o.a.Soph. Elek. 25-28; Eur. Her. 119-123; Hor.
Epi. 1,1,8-9; Tib. 1,4, 31-32).

moTi yNeq: ‘naaan oud’, ‘wat oud word’; mwoti is Dories vir mpdg. Let
op die galopritme van dié reél.

5 aéxwv: epies-Ionies vir dxwv, ‘steeks’, ‘onwillig’, ‘teésinnig’.
Oxeogu: epiese datief mv. van 6yog; vgl. Hom. Il. 4,297: oUv innoloLy

xal Oxeoqu. Die suffiks -@u het vroeér lokatiewe, ablatiewe of
instrumentale funksie gehad; vgl. LSJ s.v. -qu.

£€Ba: 'n gnomiese aoristus wat, soos in die vergelyking van Ho-
meros, 'nlewendigheid skep; vgl. Hom. IL 13,389: fjoLnte & g 61e TLg
d00¢ foLmev.

3. STRUKTUUR

Soos ons dit besit, vertoon die fragment se gedagtegang twee fases,
die eerste waarin Eros as agent optree ("Egog ... pe ... £éopdrrer, 1-2), die
tweede waarin die digter as agent optree (tpouéw viv, 3), en homself met
‘'n ou renperd vergelyk (®ote ... €Ba, 4-5). Dit sou soos volg geskemati-
seer kon word:

A 1-2: Eros se werking
a. deur middel van oé (1)
b. deur middel van strikke (2)

B 3-5: Die digter se reaksie:
a. vrees (3)
b. toetrede tot die wedloop soos 'n ou renperd (4-5).

Daar is 'n parallelisme met chiastiese variasie in die strukturering te
bespeur: "Egog pe...0epnOpevog (2)...¢c...8ixtva...&ofdMer (2) teenoor
Toopéw viv EmeQyouevov (3), wote...lmmog...éc Guidhav Epa (4-5).

4. INTERPRETASIE

Hierdie gedig is soos die vorige 'n eie, persoonlike uitdrukking van die
ervaring van Aphrodite en Eros se mag oor die mens. Weer is die
koorliriese vorm (ten spyte van Lattimore se betoog; vgl. Kirkwood
10,198-199, 212 n.19, 281 n.1) vir 'n individuele siening ontgin.

Die beelding in hierdie paar reéls is dig en treffend. Die mag van die
liefde is so onverbiddelik soos in die vorige gedig, en weer is dit die
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oudwordende digter wat die krag daarvan ervaar. Eros betower die
digter met aanloklike en listige o€, en jaag of lok die slagoffer in sy
moeder se nette. Die basiese gedagte van dwang en onontkombaarheid
word verder opgeneem in die vergelyking van die digter met 'n oudwor-
dende renperd. In hierdie opsig het Wilamowitz, Sappho und Simoni-
des 125-126, onnodige besware geopper, nl. dat Eros gesien word as
Aphrodite se dprvwEdg, ‘netwagter’, terwyl dixtva voélnette eerder as
haasnette sou suggereer (maar dixtva is jagnette, wat groter is as
doxveg; sien LSJ); dat die perd-vergelyking nie met die jagmetafoor pas
nie; en dat in die perd-vergelyking gepéCuyog en olUv Oxeogr Booig
toutologies is. Bowra, GLP 263 sien ook die ‘ongerymdhede’, maar wys
op die basiese skakeling van diebeelde en op Ibukos se siening van Eros
en Aphrodite in menslike vorm. Eros, in die gedaante van die épapevog,
werp sy blik op die digter, en dryf of lok hom in die net van Aphrodite.
Teen hierdie blik en hierdie net het die mens geen weerstand nie. Eros is
onverbiddelik, magies, misterieus.

Met die perd-beeld verskuif die fokus na die digter as slagoffer van
Eros. Hy is soos ‘n kampioen-renperd wat oud word en teésinnig is vir
die stryd in die wawedren. Maar hy kan nie weier nie: hy moet deel-
neem, al is hy nie meer jonk nie. In gepéCuyog is daar die gedagte dat hy
swaar aan die juk dra; in aeBhogdpog blyk heimwee en trots oor sy
prestasies toe hy nog jonk was; en in Booig steek daar ironie, want hy
kan nie meer so vinnig hardloop nie. Dis allermins toutologiese segging;
eerder 'n uitnodiging (vgl. @ep- en -gog-, -Cuy- en aebA-, motl Yo/ déxwv
en Booig) om elke woord te weeg.

Alhoewel die liefdesblik reeds by Alkman voorkom (Avoipelel te mOow,
taxepwtepa/d’ Umvw xal Bavdatw motdéoretan, fr.3,3, 61-62P: ‘en met
begeerte wat die ledemate verslap, en meer smeltend as slaap en dood
aankyk’; vgl. Perrotta-Gentili 304), is Ibukos se siening van Eros, en
veral die klem op Eros se effek op hom, persoonlik, uniek. Vgl. Treu, Von
Homer 285.
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6. Anakreon van Teos
en Abdera

6.1 LEWE EN WERK

Anakreon is die belangrikste liriese digter van die laat-argaiese tydperk
in die Griekse letterkunde. Hy is gebore in c. 570 in Teos in Ionié, maar
het saam met 'n groot aantal inwoners hulle stad in c. 546 verlaat toe die
Persiese generaal Harpagos dit aangeval het om dit in die Persiese ryk in
te lyf. Strabo 14, 644 berig dat hulle na Abdera in Thrakié verhuis het
omdat hulle die hubris van die Perse nie kon verdra nie.

Anakreonis later deur die tiran Polukrates na Samosontbied om sy seun
in die musiek, insluitende liriese poésie, te onderrig. Die tiran sou egter
aan sy eie lyf die hubris van die Perse ondervind, en Herodotos 3, 121
weet te vertel dat Anakreon by Polukrates in die mannesaal was toe die
eerste boodskapper van Oroites, Persiese satraap te Sardis, na hom
gekom het. Kort nadat Polukrates in c. 522 deur Oroites gekruisig is, het
die tiran Hipparchos die digter na sy hofin Athene ontbied. In ongeveer
514 het hy na Thessalié vertrek, maar hy het uiteindelik blykbaar weer
na Athene teruggekeer.

Anakreon se werk, presies en sorgvuldig gekomponeer, het liriese,

123
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jambiese (insluitende trogeiese) en elegiese verse ingesluit. Sy liriese
poésie het himnes aan die gode maar veral liefdesliedere, drink- en
feesliedere bevat. Kirkwood 153 kenskets Anakreon goed soos volg:
‘Anacreon was by temperament and habitual practice an ironist, and
along with this a gifted satirist, often sharp, and once, at least, vehe-
ment; much of his extant verse is tinged if not permeated with the spirit
of irony and ridicule, as likely to be directed against himself as another.
If we do not perceive this characteristic it is not possible to understand
the essential spirit of Anacreon’s poetry.’

Van Anakreon se jambiese fragmente is daar dan een wat ‘n skerp
spotgedig bevat, en wel een wat nie streng jambies gebou is nie,
fragment 43P (96, 97E, 54D). Daarin hekel hy ‘n sekere ‘booswig’ Arte-
mon, oor die armoede en smerige lewe waaruit hy welgesteld geword
het, en wat hy soos volg beskryf: ‘Maar nou klim hy op ‘n koets, met
oorringe van goud ... en dra ‘n ivoor sonskerm net soos vroue'.

Die oorheersende toon van Anakreon se werk is egter ‘n geestigheid en
speelsheid wat pragtig na vore tree in fragment 72P (88D, 84E) waarin
hy ‘n Thrakiese meisie ‘'n vulletjie noem wat hom probeer ontvlug asof
hy die kuns nie ken nie, en wat hy maklik mak sou maak en afrig as hy
die kans kon kry.

Die ligte, plesierige toon van veel van Anakreon se werk en die elegante
Ionies waarin hy skryf moet seker tot ‘n groot mate verklaar word deur
die feit dat hy as hofdigter vir die vermaak van ‘n gesofistikeerde
geselskap aan die hof van Polukrates en dié van Hipparchos geskryf het.
Sy liefdesliedere sal by albei tiranne meeval gevind het, spesiaal by
Hipparchos wat volgens die Ath. Pol. (Konstitusie van Athene) 18,1
‘speels en eroties’ was. Vir die nageslagte het hy ‘n reputasie as libertyn
en drinker nagelaat, wat sekerlik nie reg aan hom laat geskied nie, en
talle fragmente oor liefde en drank is aan hom toegeskryf wat nooit deur
hom gedig is nie.

Die sg. Anacreontea is 'n versameling gedigte wat in die versmate van
Anakreon in die Hellenistiese tydperk en later geskryf is. Dit is vervat in
Edmonds, Elegy and Iambus vol. II.

TESTIMONIA
Edmonds, Lyra Graeca 11,120-137.
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(CAVR)
6.2 FRAGMENTE VAN ANAKREON

(a) Fr.12P (2D, 2E, 14G)

Liefdesgebed

QvaE,! @ dapding? "Epwg

xail NYpgoar xvavamideg

moepuen® T A@odit

ovunailovow, émiotoégear?

& MpmAac® doémv xoEUPAs 5
youvotuai og, oV & €DUEVHG

END” Muiv,® nexaotopévrc’

& edywhilg Enaxovev®:

KAeofovhw & dyabog yéveo®

ovupovirog, tov duov v10 Eow- 10
T, ® Aedvuoe, déyeabau.

BRON
Dio Chrysostomos, Or. 2,62.

. Dio Chrys. C: @ &vag Dio Chrys. U

. Meineke: dGualg Dio Chrys. P a.cW

. Page: mopgueén Dio Chrys. codd.

. Dio Chrys. BMV: ¢motpépetar Dio Chrys. UPW: émotepéwv Hecker

. Dio Chrys. BCM: UynA@v Dio Chrys. U: UynAag...xoQuepdg Dio Chrys. PW: tynmiav
%x0QuQag Gpéwv Barnes: Mpmhv dpéwv pia Kayser

. Dio Chrys. CM: £ABoig pov Dio Chrys. PW
Dio Chrys. codd.: xexagonuévog Hecker: xexagiopévwg Bergk

. Dio Chrys. CM: é¢naxovwv Dio Chrys. PW

. Page: yevet Dio Chrys. CV: yévev Dio Chrys. B: yivev Dio Chrys. P: yevod reliqui

10. Kan (Mnem.9,1881,350): & £épwta Dio Chrys. B: ¢ épwta Dio Chrys. UV: 8¢ v épwta Dio

Chrys. PW: & Epwt reliqui
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1. VERSMAAT

Reéls 1-2, 4, 6-7, 9-10 is glikoneies (wT—vwuw—u—), en reél 5, 'n

dimeter (— — —v | —uu—) stem ooreen met glikoneies. Reéls 3,8 en 11
is ferekrateies (— — —ww— —). Daar is sunizesis in émotoépear (4),

o0éwv (5), KheoBovhw (9), yéveo (9), en Agdvuoe (11).

2. KOMMENTAAR
1 dvoE: = o &vak, nl. Dionusos (vs. 11).

dapding: hier volgens Hesuchios met die betekenis ‘bedwinger’,
‘temmer’ (vgl. dapdfw en Gerber se aantekening by dauding). In
later Grieks beteken dit 'n jong stier (vgl. dapahig, ‘n vers); volgens
sommiges (0o.a. Wilamowitz, Friankel, Lasserre, Gentili) is dit die
betekenis hier.

"Eowg: Eros was die seun van Aphrodite, die godin van lieflikheid
en fisiese liefde. Vir sy gedrag, sien fr.12 en die kommentaar daar.

2 Nvpgou: sterflike vroulike geeste van die natuur, ‘representing the
divine powers of mountains, waters, woods, and trees, and also of
places, regions, cities, and States’ (OCD? s.v. ‘Nymphs’'). Hulle was
die opvoedsters van Dionusos; vgl. Soph. Ant. 1129: Nopgat Baxyi-
d¢ec, en veral OT 1108-1109 wat 'n weerklank van Anakreon bevat.
Kyk verder reél 4 onder.

wvavamdec: gebruik van Amphitrite in Hom. Od. 12,60.

3 mopgueii: dui op die gelaatskleur en kan ‘rooskleurig’ of moontlik
‘stralend’ beteken. Vgl. by Semon. fr.1,16D; asook Perrotta-Gentili
252, en Gentili, Anacreon 13-14. Oor die verband tussen Aphrodite
en Dionusos verwys Gerber, Euterpe na Dodds se aantekening oor
Eur. Bacchae 402416 (kyk onder Interpretasie).

4 ovpnaifovowv: vgl. ovpmailewv in fr.13P reél 4 (eroties, vgl. die aante-
kening daar), asook Soph. OT 1109 waar Dionusos ovunailer met
die Nimfe op berg Helikon.

¢motpégpear: nie-samegetrokke 2de persoon praes. indik. med.: ‘u
beweeg u oor’ (= ‘rondwaar’), met Ioniese uitgang -eat (Atties -€t,
-m). As ander Ioniese vorms in die gedig noem Campbell yéveo (9),
Atties yévov, en Aedvuoe (11), Atties Avdvuoe. Emotpépear word net
met 8’ aan ouurailovowy verbind (met 6¢ veronderstel). Vertaal: ‘o
Heer, u met wie ..., en u wat ...".

5 vYnAag dpéwv ropupdg: vgl. Hom. Il 12,282: tynidv déwv x0QuQdg;
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Alk. fr.304, kol. 1,6 L—-P. Of ons UynAdg of vynrhdv lees, in die
vertaling neem ons dit in elk geval met ‘berge’ (6péwv), d.w.s. ‘die
kruine van hoé berge’ (d.w.s. hupallage, of verplaasde epitheton
indien YymAdg).

6 yovvoupau: ‘n tipies Homeriese woord (net soos yovvaZopat, kyk LSJ)
wat ookin kletiese himnes voorkom. Vgl. ook Anakreon fr.3P (1E, D,
G: yovvovuai o’ ens.).

og, oU: presies in die middel van die vers; vgl. daaroor onder
Struktuur.

7 ENO’ fjuiv: die meervoud fjuiv (na die voorafgaande enkelvoud youvov-
pat) dui moontlik op die persone wat by die sumposion teenwoor-
dig is (Perrotta-Gentili 253).

xneyaolopévng: prolepties: ‘en mag dit u welgevallig wees'.
8 énaxovelv: infinitief vir imperatief, dikwels ter wille van plegtigheid.

9-10 Kheofovrw ... ovpufovroc: die woordspel suggereer sterk dat die
gebed nie te ernstig bedoel is nie.

11 déxeoBaur: infinitief vir imperatief.

3. STRUKTUUR

Die gedig (waarskynlik volledig) het 'n opvallend goedgeboude struk-
tuur: die 11 reéls word presies in die middel van reél 6 (og, ov) in twee
gelyke dele van 5'/2 reéls elk verdeel waarvan die eerste helfte (1-5a) die
aanroeping van die god bevat, waarna die tweede helfte (5b—11) dan die
inhoud van die smeekgebede bevat. Let op die effektiewe naasmekaar-
en tegelyk teenmekaar-stelling van oe en o0 wat tegelyk die verdeling
aandui maar ook die twee dele saambind.

Eersin die laaste reél word die betrokke god by name genoem, Dionusos,
wat by wyse van ringkomposisie aansluit by *Qvak in r.1. Die ringkom-
posisie word versterk deur "Epwg (1) ~ €owt’ (10-11), albei aan die einde
van hulle reéls.

Ons kry dan die volgende konstruksie:
"Qvok (1)

A | 1-5a: aanroeping van die god

B | 5b-11: smeekbede tot die god
@ Agdvvoe (11).
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Die tweede helfte (5b—11) verdeel weer in twee dele, waarvan die tweede
(9-11) die eintlike bede bevat.

In die eerste helfte (1-3) van die eerste deel (1-5a) is daar 'n chiastiese
volgorde in die adjektiewe en naamwoorde betreffende Eros, die Nimfe
en Aphrodite: dapding "Epwg — Nipgar ®vovonideg — mopguen T "Ag-
oditn. Na hierdie groep van drie, elk in 'n reél met die onderskeie
attribuut, volg 'n ander groep van drie waar die adjektief (of deelwoord)
deur 'n hele woord van hul selfstandige naamwoorde geskei word en
deur die skeiding beklemtoon word: vymAdg (indien korrek) ... xopupdg
(5) nexaoLopévng (7) ... ebxwAig (8); dyabog ... ovppourog (10).

4. INTERPRETASIE

Wat die funksie van die gedig betref, stel Campbell, GLP 319 dit tereg as
‘n bede wat niks met ‘n publieke kultus te doen het nie, maar suiwer
persoonlik is soos Sappho se bede aan Aphrodite. Die lied het 'n
persoonlike tema maar is in die vorm van 'n kletiese himne getooi. Dit
was hoogswaarskynlik vir ‘'n sumposion bedoel; vgl. Frankel, EGP
291-292 en Kirkwood 166.

Kommentators gee o.a. die volgende toeligting tot die lied. Eerstens
beskryf die digter die godheid se geselle (gesellinne) en besogte plekke
(‘haunts’), iets wat kenmerkend van sulke himnes is. Dionusos is 'n
sleutelfiguur in Anakreon se lewe, as die wyngod wat mense inspireer
om musiek en poésie te komponeer. Die Nimfe was begaafd in, en lief vir,
sang en dans. Hulle hou verband met Dionusos veral omdat hulle sy
oppassers was en hom leer sing het.

Oor die assosiasie van Aphrodite met Dionusos verwys ons na Dodds in
sy kommentaar op die Bakchai 402—-416, na aanleiding van die Koor se
wens in reéls 402—405: ‘O kon ek nou op Cyprus kom, die eiland van
Aphrodite waar Erote woon’: ‘Her association with Dion., the other
great Nature-power, is rooted both in popular thought and in the
imagination of poets and artists ... . The association is in some measure
reflected even in cult: the two deities shared a temple at Argos (Paus. 2.
32.8), and at Bura in Achaea (Paus. 7.25.9); and Aphrodite figures in the
lex Iobacchorum, apparently as a character in a Dionysiac masque or
mystery-play’. Oor Aphrodite en Dionusus, vgl. ook Roscher, I, kol. 1065.

In sy toeligting beskryf Murgatroyd, Akroterion 23, 1978, 18 die opening
van die gedig as aanskoulik (‘vivid’), soos blyk uit die beskrywende
adjektiewe van Eros, die Nimfe en Aphrodite (kyk bo onder Struktuur).
Wat die Nimfe betref is ‘donkerblou-ogig’ ‘n kleurvolle adjektief wat op
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skoonheid dui. Hierdie beskrywing word nérens elders in die oor-
gelewerde Griekse letterkunde van die Nimfe gebruik nie, en dieselfde
geld vir die ‘rooskleurige’ (Murgatroyd verkies ‘stralende’) Aphrodite.
Aanskoulik is ook die voorstelling van die god en sy geselle (-inne) wat
oor die kruine van hoé berge rondwaar.

Die eerste agt reéls is plegtig en stadig: ‘there is the lofty and time-
hallowed form of the hymn, and the language is poetical and often
Homeric' (Murgatroyd 18). In teéstelling daarmee is die laaste drie reéls,
wat die eintlike bede bevat en tot 'n geestige klimaks lei. Die taal word
nou prosaies, die toon word lig, en die werklike bede is bloot 'n versoek
om hulp vir die digter se verkryging van die liefde van Kleoboulos. Dit
bevat ook 'n amusante woordspel op Kleobouldi en sumboulos. 'In short
the end of the poem undercuts the opening and shows that Anacreon can
take love lightly. This is a delicate and clever adaptation of an ancient
and solemn form to Anacreon’s personal and not very serious ends’
(Murgatroyd 19).

Vir 'n kontras met fr. 50P, kyk onder, p. 135-139.
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(b) Fr.13P (5D, 15E, 13G)

Meisie met die bont sandale

BRON

Spaion dnté! pe mopguei’

Barrwv yovoonduns "Eewg

vt towxhooopufaiw®

ouunaifewv mpoxakeitan

M &, gotiv Yoo &’ edntitov? 5
AéoBov, TV pev gunv wouny,

Aeuxn) ydo, rotapéngetal,

7eOg & AMNV® Tiva xGoxeL.

Athenaios 13,599C.

1. VERSMAAT

Twee strofes van drie glikoneiese en een ferekrateiese reéls elk:

— — —uvu—u— (3 reéls)
- Uu—u

2. KOMMENTAAR

1 ogaipgn: Eros gooi hier 'n bal wat, soos die werp van 'n appel, 'n

gebaar is wat 'n uitnodiging tot die liefdespel simboliseer; vgl. Sa.
fr.105a,1; Stesich. fr.10,1; Ibuk. fr.1,1; Apoll. Rhod. 3,135; AP
(Meleagros) 5,214.

dnvte: = &7 avte, ‘alweer’; vgl. Sappho fr.1,15, 16, 18 en Semon.
fr.1,16D.

nopguef): ‘helderkleurig’ of ‘purperkleurig’; vgl. fr.12,3P: nopguet
T A@poditn, en fr.2, fr.1,18P: mopgupéoiat xvpaoct. Oor die bete-
kenis van die woord (die purper kleur of die kwaliteit daarvan —
nl. helderheid), vgl. Gerber, Euterpe 228,100; Perrotta-Gentili 249.

QoW N =

. Seidler: devté Athen. L

. Barnes (-ént): mop@¥p’ évi- Athen. codd.
. Seidler: nowxidog Aapfdvw Athen. codd.
. Barnes: aneuxtixov Athen. codd.

. Athen. codd.: &\hov Barnes
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2 yovooxdung: gewoonlik van 'n godheid; vgl. die goue hare van Dionu-
sos (Hesiod. Theog. 947) en Apollo (Turt. fr.39,2; Pind. O. 6,41; 7,32),
asook Eros (Eur. IA 548).

3 vnvi: sametrekking van die dat. vijvu (van vijwig, Ion. vir veawvig, dat.
veavu); vgl. Schwyzer, Griech. Gram. 1, 241.

mmowthocauPalw: ‘met veelkleurige, bont sandale’. Die Aioliese
vorm odaufara vir cavdara (vgl. Schwyzer, Griech. Gram. 1,303) is
‘n fyn sinspeling op die meisie se Lesbiese herkoms. Haar sandale
is modieus, elegant en aantreklik; sien Woodbury, TAPhA
109,1979,278-279.

4 ovurnailewv: van die liefdespel; vgl. Alkm. fr.58,1P: "Egug ... maiodey,;
Theokr. 11,77: moAai ouumaiodev pe ®OQOL TAV VOXTA KENOVTOL.

5 gixtitov: ‘met (sy) mooi geboue'. Die woord herinner aan die Home-
riese &imtinévn (AéoPov elxtiwévny, IL 9,129, 271; éixuuévy évi
AéoPw, Od. 4,342; 17,133; vgl. ook éintitov Ailmy, Il 2,592), en is
dalk bedoel om die effek van skyn-erns in die ligte bespotting te
verkry; vgl. Harvey, CQ 7, 1957, 213; Gerber, Euterpe 230; Camp-
bell, GLP 321; Woodbury, TAPhA 109,1979,282.

7 Aevw) YGo: parenteties soos éotiv YaQ ... AéoPov (5-6). Elders verwys
Anakreon ook na sy wit hare: frr.34a; 50,1-2; 75P.

8 a&AAnv: dit is onnodig om soos Barnes, Bergk en Davison, TAPhA 90,
1959, 40-47, onder andere, &AAnv na dAlov te verander. Die bete-
kenis van GAnv is egter nie sonder meer duidelik nie: dit kan
verwys na ‘' 'n ander meisie’ of na ‘' 'n ander (man se) haardos’
(= alhov twvog x6uny). Sien verder onder die Interpretasie.

yxdoxer: ‘(met oop mond) aangaap’, uit verlange of begeerte. Die
toon van die woord is onvleiend, asof die digter hom vererg.

3. STRUKTUUR
Die gedagtegang val saam met die twee strofes:

A 14 : Eros en die digter — die aanloklikheid van die liefde:
a. purper/veelkleurige bal
b. gouehaar-Eros
c. meisie met die bont sandale

B 5-8 : Die digter en die meisie — die verlies van die liefde:
a. die meisie se herkoms van Lesbos
b. die wit hare van die digter
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. jongman met swart hare
c. die derde persoon:<J dg N
ander meisie

Binne hierdie raamwerk is die volgende opmerklik:

1. die parentetiese &€otiv Y0 ... AéoPov (5-6) en Aevun yao (7), die een
met sy redegewing, die ander met hére, bring 'n lewendigheid en
spontaneiteit in die reéls (vgl. Perrotta-Gentili 250);

2. die kontrastering tussen die kleurvolle, speelse wéreld van die (jong)
liefde (Eros én eros) met die wit hare van die oudwordende digter, ook
vervat in ovpnailelv mpoxaletton (4) teenoor xatopéngetan (7);

3. die chiastiese rangskikking van die kleur-adjektiewe: ogaio ...
10EYUET — Yovooxduns "Eowg — vijve mowxthocapBdig.

(Vgl. ook Gerber, Euterpe 230; Campbell, GLP 320; eersgenoemde be-
stempel die gedig as tegnies onder Anakreon se bestes; vgl. Kirkwood
167).

4. INTERPRETASIE

4.1 Die tema van dié waarskynlik volledige gediggie is die liefde soos

dit deur Anakreon ervaar en in sy milieu gewaar is. Hy self voel die
uitnodiging, selfs die uitdaging, ten spyte van sy ouderdom, om weer
onder Eros se invloed te staan. Die voorwerp van sy aandag het egter
beswaar teen sy wit hare en gee haar aandag aan 'n ander.

4.2 Die basiese metafoor vir die liefde is hier die spel, selfs kinderspel,

nou met ‘'n bal, elders ook met dolosse (fr. 53P). Eros is 'n ondeunde
kind vir wie die mens se liefdeservaring en selfs smart net 'n speletjie en
tydverdryf is (vgl. Frankel, EGP 292 n.5; Perrotta-Gentili 247-248; Las-
serre, La figure d'Eros dans la poésie grecque 44 e.v.). Sy invloed op die
mens is onverwags en skielik, soos die gooi van ‘'n bal (vgl. die aanvangs-
posisie van og@aign; Davison); hy lok die mens uit en speel met sy
gevoelens. Die liefde is aanloklik (let op al die kleurwoorde), dit nooi die
digter uit om aan die spel deel te neem (cupnaiCelv, 4). Die gekleurde bal
van Eros word die bont sandale van die meisie van Lesbos. Maar
wanneer die digter aan die liefdespel wil deelneem, staan sy ouderdom
in die weg. Sy wit hare staan die meisie nie aan nie; sy verkies om haar
aandag aan 'n ander persoon by die banket te gee, en ignoreer die digter.
Sy verwagtinge word verydel.

4.3 Die gediggie is geskryf om voor 'n hofgehoor tydens 'n sumposion
gesing te word. Elemente in die gedig soos die fyn en gesofisti-
keerde taalgebruik, die ligte en speelse toon, en die ironiese en ‘gekulti-
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veerde’ siening van die liefde moet dus in dié lig gesien word. Vir die
gehoor was dit onmiddellik duidelik wie die ‘'meisie met die bont
sandale’ was, en wie sy oopmond aangaap. Sy was waarskynlik 'n
musikante wat tydens die sumposion vermaak verskaf het.

4.4 Die sentrale probleem van die gedig is die referensie van &AAnv tva

in die laaste reél. As 'n mens die verwysing na die meisie se
geboorte-eiland, ‘'Lesbos met sy mooi geboue’, in 'n ironiese of skyn-
ernstige sin neem as 'n sinspeling op 'n ander soort gesofistikeerdheid,
nl. die homo-erotiese seksualiteit onder die vroue van Lesbos (Sappho se
poésie was seker al wyd bekend), dan moet GAArjv Tivé na ‘'n ander meisie
by die banket verwys. Dan versmaai die meisie van Lesbos die digter,
nie omdat hy oud is nie, maar omdat sy ander meisies verkies. Vir
hierdie vertolking, sien veral Page, Sappho and Alcaeus 143; Gerber,
Euterpe 230; Bowra, GLP 285-286; Campbell, GLP 321.

As 'n mens egter die verwysing na die meisie se herkoms in die goeie en
opregte sin as 'n kompliment aanvaar, dan volg dit dat aiAnyv twvd
parallel met trv ... &unv x0unv is en na 'n ander (jonger) man se (swart)
hare verwys (= &Ahov Tvog x6unv). Die meisie van Lesbos is gesofisti-
keerd (vgl. die gekultiveerdheid in sang, dans, lierspel in die thiasos van
Sappho) en aantreklik, en kan kies wie sy wil — en slaan die digter oor
omdat hy te oud is. So 'n jonger man sou die natuurlike teenoorgestelde
van die gryse digter wees, terwyl in ‘'n homo-erotiese verhouding,
daarenteen, die meisie van Lesbos sowel 'n jong man as 'n oue eweseer
sou versmaai, en daar dus geen punt sou wees in die beklemtoning van
die digter se wit hare nie. Sien verder Smyth, GMP 288; Wilamowitz,
Sappho und Simonides 116; Perrotta-Gentili 248-250; Degani-Burzac-
chini 248 en Woodbury, TAPhA 109, 1979, 277-287. Laasgenoemde
beskou die gedagtegang: Eros se goue hare — die digter se wit hare —'n
ander man se (swart) hare as deurslaggewend (283—286). Dit is egter net
so moontlik dat die digter met opset die verwagte ontknoping heel aan
die einde verrassend omvergooi.

Daar is eintlik geen interne aanduiding wat die een of die ander vertolk-
ing afdwing nie. Die digter plaas die enigmatiese &AAnv ttvd in die laaste
reél om sy gehoor te terg — tensy hulle presies vanuit die banket-milieu
geweet het na wie hy verwys. Renehan, CPh 79, 1984, 28-32, argumen-
teer dat die digter albei vertolkings in gedagte gehad het.

Die gehoor sou ook die delikate humor en ligte skerts en dubbelsinnig-
heid oor die meisie se Lesbiese gesofistikeerdheid gesnap en geniet het,
en tegelykertyd die digter se ironiese self-bespotting. ‘'n Mens voel egter
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tog, naas die kleurvolle beelde, die slim taal, die lewendige gedagtes, die
dramatiese aanbieding (alles lyk of dit in die loop van die banket
plaasvind en beskryf word: vgl. Wilamowitz; West, CQ 20, 1970,
209-210), 'n sweempie weemoed aan die kant van die digter. Hierdie
ernstiger noot klink nie net in die algemene siening van die mens se
onmag in die hande van Eros nie, maar ook in die meer individuele
persoonlike heimwee van die oudwordende digter self. Teenoor die
ligte, speelse parentese £é0tiv yap an’ v titov/Aéofov (5-6), bevat die
ander parentese Aeuxn yYa 'n tikkie patos. En in xatopéugetar en xaoret
blyk 'n bietjie verergdheid.
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(c) Fr.50P (44D, 69E, 36G)

Afkeur vir die ouderdom en
angs oor die Onderwéreld

BRON

TToAwol puev fuiv? Hom
xp0tagoL xdoen? ted Aeundy,
yopieooa & ovxét™ Hiffn
nGea, ynoaiéor & O0OVTEG,
YAuxeQOD O 0oUXETL TOAAOG
Buotov Yedvog AéheLtTal
oua TadT dvaotarifw®
Oapa Taptagov dedovrmg:
Atdew yap €oTi OELVOg
uuyog, doyori® & &g atvtov
®xGt0dog'” xal yag £roipnov
xatoafdavte un avafijvar.

Stob. 4,51,12.

1. VERSMAAT

Die basiese vorm is die ioniese dimeter:

vyJy— —VIuy— —

10

maar in die merendeel hiervan vind sg. anaklasis plaas, d.w.s. dit word:

=)
U——u— —

(Kamerbeek-Verdenius 87).

Daar is sunizesis in ynpaiéor (4), Aidew (9); en sunekphonesis in
wi_gvapivae (12).

NGO R W N =

. Stephanus: 7uiv Stob. SA

. Stob. SA: xdpa editio Trincavelliana (1536)

. Bergk: ¢ Stob. SA: d¢v Trinc.

. Schneidewin: o¥x £6’ Stob. codd.

. Stob. SA: dhaota AUEw Scaliger

. Stob. A: &pyahén Stob. S

. Stob. S manus prima: xd60dog Stob. S manus secunda A Trinc.
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2. KOMMENTAAR

1-2 mohwol ... npdtagor: vgl. Hom. II. 8,518: mOALO%XQOTAPOUG TE YEQOVTAG
en ander passasies verstrek deur Campbell, GLP 325.

1 7uiv: kort finale lettergreep met skerp aksent; poétiese meervoud: die
digter verwys na homself alleen.

2 %aom te Aevrov: vgl. Hom. Il. 24,516: moAwdv te xGon. Vgl. ook Anakreon
fr.13P, reéls 6-7: Tv pev Eunyv xounyv, Aevxn) yaQ.

3 yapieooa ... fifn: vgl. Hom. Il. 24,348: 100 mep xapeotdatn Mpn.
4 ndoa: = mAQEOTL.

ynoaAéor &’ d86vtec: ‘en my tande is dié van 'n ou man’.
5 moAAdg: Ionies vir moAvg.

7 davaotoAlOlw: ‘in trane uitbreek’. Die woord kom slegs hier voor tensy
avaotdivtov die korrekte lesing in ‘n papirus elders is (kyk Camp-
bell, GLP 325). otaliCw is verwant aan otaldoow, ‘laat drup’ en
otaldw, ‘drup’. Let op die dentale alliterasie en assonansie in 7-9.

8 Oapd: ‘dikwels’, gaan saam met dvootarvlw.

8-10 Tartaros, die god, word hier vir die eerste keer met Hades, die
plek, vereenselwig (Perrotta-Gentili 273).

10 pvyds: beteken eintlik ‘uithoek’; vertaal ‘diepte’ (Kamerbeek-Verde-
nius). Vir parallelle passasies, kyk Campbell, GLP 326.

11 xdtodog: = xaBodog, d.w.s. die ‘afdaal’. Dit kom slegs hier in vroeé
Grieks voor.

xat: ‘inderdaad’.
gtoipov: sc. gotu: ‘dit is seker’.

11-12: Vir die gedagte dat daar geen terugkeer né die dood is nie, kyk
verwysings in Campbell, GLP 326 of Smyth, GMP 293.

3. STRUKTUUR

Die gedig (klaarblyklik volledig) verdeel op 'n natuurlike wyse in twee
dele, waarvan die eerste helfte (1-6) oor die digter se afkeer in hoé
ouderdom gaan, en die tweede (7-12) oor sy vrees vir die Onderwéreld
vanwaar daar geen terugkeer is nie. Die tweede word deur dud tadt” aan
die eerste verbind.

Gerber, Euterpe 234 vestig die aandag op die volgende:
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(i) Die drie fisiese tekens van hoé ouderdom word chiasties gerang-
skik, nl. mohot ... npdtagol (1-2), 1) ... Aevxdv (2) en ynoaké-
oL ... 600vtes (4). Oor die triade kyk (v) onder.

(ii) Verdere klem word gelé deur die plasing van moltot en Aevrdv aan
die begin en einde van die eerste twee verse onderskeidelik.

(iii) Die derde teken, ynoakéot ... 306vteg (4) verkry prominensie deur-
dat dit tussen yapieooa & oOxétT (3) en yAuxegoy O’ ouvxéTt (5)
geplaas word.

(iv) Die eerste strofe (1-6) eindig met die perfektum Aéreittor wat ‘n
toon van finaliteit daaraan gee.

Hierby kan ons nog die volgende voeg:

(v) Naas die triadiese chiasme — bo (i) — kry ons ook drie parallelis-
mes, t.w. yagiéooa ... fm (3), YAurepod ... Buotov (5-6) en moh-
MGG ... x00vog (5-6). Oor die triade in Anakreon en ander argaiese
digters kyk Frankel, EGP 293 e.v. en n.8.

(vi) Let op hoedat die adjektiewe yhuregoD (5) en moAldg (5) beklem-
toon word deurdat hulle eerstens aan die begin en einde van reél
5 geplaas is, en tweedens deurdat hulle geskei is van hulle
selfstandige naamwoorde fiLotov en xpdvog onderskeidelik in reél
6 (volgorde aabb).

(vii) In die tweede strofe is daar ook 'n betekenisvolle woordorde t.o.v.
die effektiewe plasing van adjektiewe: deivdg staan aan die end
van reél 9, dgyahij (10) staan heel aan die begin van doyaki & &g
adtov xAatodog (10-11), en £roipov staan aan die end van r.11.
Verder val daar sterk klem op #dtodog en xatafavt aan die begin
van reéls 11 en 12 onderskeidelik; daar is ‘'n woordspeling op
xatafdavi en dvafijvor in reél 12; en daar is 'n verdere finaliteit in
die laaste twee woorde, w avofijva.

(viii) Die assonansie op a en 1) in reél 12.

Kyk verder onder Interpretasie (p. 138).

4. INTERPRETASIE

Die gedig word gewoonlik as uitsonderlik en pessimisties onder die
gedigte van Anakreon beskou. Hy beskryf eerstens sy liggaamlike verou-
dering en tweedens sy vrees vir die Onderwéreld vanwaar daar geen
terugkeer is nie. Van die opvatting dat die dood 'n bevryding kan wees,
soos in fr. 66(a)P (48D, 51E), is daar hier geen sprake nie.

Murgatroyd, Akroterion 23, 1978, 20-21 wend 'n sterk poging aan om
die tradisionele (ernstige) vertolking vandietoonvandie gedig as onjuis
te verklaar. Hy voer verskeie redes aan waarom Anakreon dit ‘tongue-in-
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cheek’ sou geskryf het, bv. die ligsinnige (‘frivolous’) versmaat pas nie
by 'n ernstige inhoud nie. Sy argumente kan egter nie as deur-
slaggewend beskou word nie. Kyk Kirkwood 276 n.44, en verder onder.

Daarteenoor bestaan die gevaar dat die gedig as oordrewe ernstig
vertolk kan word. Lesky 177 meen egter ‘even where the poet laments
his old age (5.44,53), the expression is mild and restrained’. Kyk egter
onder.

Sommige filoloé bevraagteken die egtheid van die stuk as 'n gedig van
Anakreon. 'n Resente skeptikus is Maria Helena da Rocha Pereira wat in
‘n werk gedateer 1961 daarop ingegaan het (kyk Gerber, Euterpe 234), en
in Das Altertum 12, 1966, 87-88 kortliks daarheen terugkeer. Haar
besware is die volgende: (1) die gelykstelling van Hades en Tartaros, iets
wat elders eers in die Hellenistiese tydperk voorkom; (2) die realisme in
reél 4 (‘my tande is dié van 'n ou man’, wat aan die (Nuwe) Komedie
herinner); (3) die prosaiese Ot ta¥t’ in reél 7; (4) die gebruik van xd80dog
vir descensus wat voor die Romeinse tydperk nie elders te vinde is nie.
Hierdie argumente, in die besonder (2) , is egter nie deurslaggewend nie.

Realisme soos in reél 4, ‘my tande is dié van 'n ou man’, kom reeds vroeg
voor, en by name reeds in die gebroke fragment van Sappho op 'n
papirus van die tweede eeu n.C. (21 Voigt; vgl. haar p. 49; 21C; 42E).
Daar gaan dit ook oor die gebreke van die ouderdom, en in reéls 6b—7
lees ons xpda yijeag Hon/ [... UTv dugipdoxel, waar daar weens die
samehang 'n redelike moontlikheid vir die lesing ¢Unv kan bestaan;
m.a.w. die ouderdom laat 'n rimpel oor haar vel of vlees sprei (moontlik
rimpels, afhangende van wat weggeval het: Edmonds stel [pvoiav ...
ovtv voor). In elk geval gaan dit oor die effek van die ouderdom op die
vel of vlees.

Dit bring ons terug by, en teen Lesky asook Murgatroyd bo. ‘Oumans-
tande’ is ‘'n besonder nare, liggaamlike detail, en die persoon wat dit sé
(‘my tande is dié van 'n ou man’) is ernstig wanneer hy hierdie onthul-
lende besonderheid oor homself kwytraak. Dit kan geensins as ‘restrain-
ed’ beskou word nie, en selfs die voorafgaande of daaropvolgende reéls
kan nie as ‘mild’ gekenmerk word nie, soos ook duidelik blyk uit die
veelseggende rangskikkings en beklemtonings waarop ons bo in die
struktuuranalise gelet het. Wat wel waar is, is dat die erns van reéls
1-11a enigsins opgehef word deur die onverwagte, paradoksale gees-
tigheid met woordspel in reéls 11b-12. Dit bly egter 'n grimmige
geestigheid.

Ten slotte kan ons 'n opvallende kontras tussen Anakreon fr.12P (sien
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bo, pp. 125-129) en die huidige gedig, hoogs waarskynlik ook van
Anakreon, tref. Waar die oénskynlike erns van die liefdesgebed in 12P
prakties opgehef word deur die lighartige woordspel aan die einde van
die gedig, daar word die werklike erns van die afkeur van die ouderdom
en angs oor die Onderwéreld in 50P nie uitgebalanseer deur die grim-
mige woordspel aan die einde van hierdie gedig nie.
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(d) Fr.72P (88D, 84E, 78G)

Meisie van Thrakié

[Toke Opnxir), i O pe AoEov Sppaot Prérovoa
vnrhéwg! pedyeg, doxterc® 68 W oddEV eldévar cogody;

{00 ToL, xahdg pEv av Tou TOV xohwvov éufdiouyu,’
fiviag & Exwv otpépowi 0™ duei téopuata dpduov:

vOv 8¢ Aeypudvag te Booxrear xoUPa e oxpTOoa’® maile, 5
OeELOV Yo immomeionve odn Exeg’ EmeuParryv.

. Bechtel: vyiewg Herakl. codd.

. Herakl. codd.: doxeig Fick et alii

. Herakl. ABO: ¢ufdAhow Herakl. G

. Bergk: otoépow’ dugi Herakl. codd.: otoéqpoy’ &v dugi Bergk: otoépo’ av o augpi
Mehler

. Herakl. BGO: oxiptoica Herakl. A

6. Herakl. codd.: inmooeipnv Aldina (1505) Bergk: inmnooeipav Marzullo

7. Stephanus Ursinus Bergk: oty &Eeig Herakl. codd. Aldina
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(2



140 ANAKREON VAN TEOS EN ABDERA

BRON

Herakleitos, Quaest. Hom. 5.

1. VERSMAAT

Die gedig bestaan uit ses re€ls in pare van akatalektiese en katalektie-
se trogeiese tetrameters:

—Vu—X —u—Xx | —u—x —u—x trog. 4m akat.
—u—X —U—X | —v—v —u—A trog. 4m kat.

Sunizesis kom voor in dox£erg (2) en Béoxeoy (5). Daar is correptio epica
in nOAE Opnxrin (1).

2. KOMMENTAAR

1 ndAe: ‘merrievul’, van ‘n meisie gebruik; vgl. ook Alkm. fr.1,45-59;
Theogn. 257-260; Eur. Hec. 144; Hipp. 545 e.v.; Theokr. 11,19 e.v.;
Hor. Carm. 2,5,1 e.v.; 3,11, 9-12. Hesuchios se verduideliking van
niwhog as taipa laat dink dat ons nie hier te doen het met 'n jong,
onskuldige meisie wat seksuele rypheid bereik het nie, maar met 'n
fluitspeler of danseres wat tydens sumposia die banketgangers
vermaak het. Sy is trots, lewendig en steeks.

Opnxin: Thrakié was beroemd vir sy perde; vgl. 1ot 61 »akhiotovg
inmovg 1dov NdE peylotovs/ hevkdtepot ydvog, Beiewv & avéporoy
ouoior, Hom. II. 10, 436437, innondéhwv Oonxdv, Il. 13,4; 14,227,
@Lhinmowg OpnEi, Eur. Hec. 428, OpmmnG ... €Uummov ... yévog,
108-109. Die adj. dui die meisie se herkoms en/of karakter aan. Die
Thrakiérs was 'n ruwe, geharde volk.

o: emfaties.

LOEOvV ... BAémovoa: ‘skalks ... aankyk’; AoEOv is adv. akkusatief. Die
toonaard is moeilik om te bepaal: daar is nie woede of vyandigheid
soos by Sol. f1.34,5W of Apoll. Rhod. 2,665 nie; maar is dit tergend,
skaam, skyn-teésinnig, minagtend, of trots? Vgl. Apoll. Rhod. 3,445
(skaam-bewonderend), Anakr. fr.75 en Theokr. 20, 13 (minagtend;
vgl. Smyth: ‘of scorn, as here’, teenoor Campbell: ‘shy’; en Gow se
kommentaar). In die sumposion-situasie is die dominante stem-
ming ligsinnige, ironiese tergery oor erotiese aangeleenthede. In
die ndAloc-beeld en die £raipa-referensie is meer as een moontlik-
heid vervat: die skalkse aankyk van merrie of vrou laat hom nie
met een woord interpreteer nie.

2 vmiéwc: eintlik ‘sonder jammerte’, ‘gevoelloos’, soos van 'n swaard



Fragmente van Anakreon 141

(vnAng xaixdg, Hom. Il. 3,292) of ' n hart (vniegg fitop, Hom. I 9,497),
maar hier eerder ‘steeks’. Die epiese herkoms van die woord (vir
ander epiese uitdrukkings, vgl. Campbell, GLP 329) verleen 'n skyn-
ernstige byklank om die meisie se hoogmoedigheid te bespot; vgl.
Harvey, CQ 7,1957,211-213; Campbell, GLP 329; Gerber, Euterpe
237.

odoxéelg: ‘jy dink’, nie ‘jy lyk’ nie.
wW: (= pe), akkusatief, onderwerp van &idévaul.

000¢&V ... co@ov: ‘geen vaardigheid ken (het)'. cogdg het hier nog die
betekenis ‘vaardig’, ‘bedrewe’, en nie ‘wys’ nie.

3 toi ... tou: die eerste tou (partikel) versterk to6. (‘jy kan maar wéét’;
Denniston 537), die tweede (vnw.) is datief (= ocot) by éufidhoipt.

xohvov éufdroipt: weer heroies: vgl. Hom. IL 19,393-394: év &¢
XaALvoug/ ... EBalov.

4 otpégpoinl o’: die manuskriplesing is onmetries, en verskeie aanvul-
lings is voorgestel.

augli téopata dpdpwov: vgl. Hom. Il 23,309; 462.

5 viv 8¢: kontrasterend (sien LSJ s.v. viv I,4): die wens (die optatiewe
éuparotpr en otpégorut) teenoor die werklikheid (die indikatief
naitelg).

Aewpvag te fooxrear: die akk. by die mediumvorm (Boéoxear is 2de
pers. enk. medium) kom ook by Hymn. Hom. 4,27,232; en Aisch. A.
118 voor: ‘jy wei aan die graslande’. Die lokatiewe gebruik van die
datief in Hom. Od. 21,49: fooxduevog Aewpdvi, getuig teen Smyth se
verklaring van Aeipwvog hier as akkusatief van spasie (‘jy wei oor
die graslande’); vgl. Perrotta-Gentili 270. Vir weiland as erotiese
beeld, vgl. fr.60G, 1P.

xoUpa: akk. mv. met adverbiale funksie: ‘ligvoets’.
6 tnmometonv: net hier in oorblywende Grieks; die woord staan in
apposisie by éneupdtnv en beteken 'n perdetemmer. Vertaal: ‘want
‘n behendige perderuiter het jy nie om jou te tem nie'.
3. STRUKTUUR
Die gedagtegang vertoon 'n eenvoudige patroon van kort ‘strofes’:

A 1-2 : Vraagaandie merrie/meisie (ti): vlug sy vanweé sy skynbare
onbedrewenheid?
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B 34 : Waarskuwende stelling ({06t tou): die digter het wél copia as
ruiter.

C 5-6 : Opsomming (viv 8¢): die merrie/meisie is nou vry omdat
niemand haar nog getem het nie.

Die ‘strofes’ word gebind met skakels: co@pov — xal®g ... dpdpov (1-2 en
3-4); antitese: perd wat hardloop teenoor perd wat wei (3—4 en 5-6).

4. INTERPRETASIE

Die tema van die gedig is die digter se tergende, amper uitdagende
vlerksleep by 'n Thrakiese hetaira tydens 'n sumposion. Die toon is lig
en speels en die gedig is geen betuiging van driftige, romantiese liefde
nie (Bowra, GLP271-272 se vertolking). Die merrievul uit Thrakié is geen
onskuldige, skugter meisie nie. Die digter ontbloot met fyn ironie haar
regte persoonlikheid: sy veins onskuld en skugterheid, maar in werklik-
heid verkeer sy in die weivelde van Aphrodite (simbolies vir seksuele
ervaring) net soos Erotimé van fr.1P; en naileis (5) is geen onskuldige
spel nie, maar eksplisiet eroties (vgl. frr.12 en 13P).

Die metafoor van die merrievul word met groot vernuf (die digter se
oogta is nie beperk tot die erotiese nie!) gehanteer: die implikasies word
volledig uitgewerk: hardnekkige merrievul, kundige ruiter wat sy slag
wil wys — die ambivalensie is duidelik en eksplisiet, maar tog delikaat
en elegant. Die taal is eenvoudig en direk, met ironiese epiese klanke; en
die woorde pas natuurlik en maklik in die versmaat en strofiese bou. Die
geheel beweeg lig, soos die merrie self (xo0ga te oxptdoa naileg, 5).
Anakreon se gesofistikeerde taalgebruik en vermoé om gedagte en
gevoel, inhoud en vorm in sulke eenvoudige taal te kristalliseer word
goed in hierdie gedig geillustreer.
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7. Simonides van Keos

7.1 LEWE EN WERK

Simonides van die eiland Keos het in sy lang lewe (c. 556-468) veral in
die volgende genres roem behaal: epinikia of oorwinningsliedere ter ere
van pryswenners in panhelleense spele, bv. vir lede van die koningshuis
van die Skopadai in Thessalié aan wie se hof hy ‘n tyd lank vertoef het;
thrénoiof rouliedere oor gestorwenes, o.a. oor die gevallenes te Thermo-
pulai in die Persiese oorloé (fr.26P, 5D, 21E); elegieé, o.a. oor die slag van
Plataia (vgl. fr.27P); kort drinkliedere; en kultusliedere of himnes aan
die gode. Wat laasgenoemde betref het Simonides ook ‘n groot aantal
ditirambes geskryf waarmee hy ses-en-vyftig oorwinnings behaal het,
deels waarskynlik toe hy gas aan die hof van Hipparchos in Athene was.

Die digter se verbondenheid aan die familie van die Peisistratidai blyk
uit die grafskrif wat hy vir Archediké, dogter van Hippias, geskryf het en
waarin hy getuig dat sy, ‘dogter, vrou, suster en moeder van tiranne nie
haar hart tot aanmatiging verhef het nie’ (fr.85D, 139E). In c. 514 het hy
na Thessalié verhuis, maar teen die tyd van die slag van Marathon in
490 was hy terug in Athene waar hy veel oor die Persiese oorloé gedig
het.

143
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Simonides se fragmente is vol van die leer van menslike swakheid en die
verbygaande aard van die menslike lewe. In 'n loflied aan Skopas, seun
van Kreon die Thessaliér, sluit hy daarby aan en stel hy dit baie nugter
dat die mens nie die ideaal van (adellike) deug kan bereik nie omdat alles
van sy goeie of slegte lot en van God afhang; hy is tevrede met die mens
wat, alhoewel nie goed nie, nie buitensporig sleg is nie; een wat gesond
(van gees) is en Diké ken, ‘Geregtigheid wat vir die staat profytlik is’
(fr.37P, 4D, 19E, re€l 24).

Sy laaste jare het Simonides in Sicilié deurgebring as gas van die tiran
Hierén van Sirakuse, en het hy ook die vrede tussen hom en Therén van
Akragas herstel. In 468 is hy oorlede en is hy te Akragas begrawe.

Ten spyte van sy nugterheid (bv. oor die verganklikheid van die mens en
die kortheid van die menslike lewe), is Simonides tog 'n gevoelvolle
digter met 'n fyn aanvoeling vir die menslike lot, soos veral blyk uit die
pragtige Danaé-fragment (38P, 13D, 27E), waarin die verbanne moeder
haar slapende suigelingseuntjie Perseus in ‘'n storm op see aanspreek en
Zeus om uitkoms vra. Die waarde wat Simonides aan deemoed en aan
geregtigheid toeken blyk uit die twee slotverse van die fragment aan
Zeus: ‘en indien daar enige stoutmoedige of onregverdige woord in my
bede is, vergewe my’.

Die outeurskap van veel wataan Simonides toegeskryf word, is onseker,
maar die fragmente waarna bo verwys word kan as outentiek beskou
word.
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Edmonds, Lyra Graeca vol. 11, 246-278.

LITERATUUR

Bowra, GLP 308-372.
Campbell, GLP 377-382.
Frankel, EGP 303-324.
Gerber, Euterpe 309-311.
Kegel, Simonides 1-5.
Lesky 184-190.

(CAVR)



Fragmente van Simonides 145

7.2 FRAGMENTE VAN SIMONIDES

(a) Fr.26P (5D, 21E)

Vir die gesneuweldes by Thermopulai

Tov év Ogppomvhalg Bavoviwv

ebrheng uEv & toxa, ®ahog 8’ O mOTHOG,

Boudg 8 6 Tagos, mEO Yowv! 8¢ pvaoug, 6 & oixtog? Emalvog
Evidglov 8¢ Toloitov oit edpmg3

o010’ 0 mavdoudTwE AUAVEMIOEL XEOVOC. 5
avopav ayabav 68e onudg oixétav? evdokiav

‘EALGOOg eiketo S paptupel Ot xai® Aswvidag,

Indotag’ PBaoketg, dpetag péyav Aehoummc?

xoopov adévadv te nhéoc.

BRON

Diodorus Siculus 11,11,6.

1. VERSMAAT

Die strofe is waarskynlik in die sogenaamde daktilo-epitritiese ritme
geskryf. Hierdie koorliriese versskema word hoofsaaklik opgebou uit
halwe daktiliese heksameters, die sogenaamde hemiepes (‘manlik’:
—vuv—vu— of ‘vroulik’: —vu—uu—y), saam met jambiese of tro-
geiese kombinasies, die sogenaamde epitriete, eintlik dubbeljambes
(v—v—) of dubbeltrogeé (—v— —), verbind.

Vir hierdie ingewikkelde verskombinasies het Paul Maas (Greek Metre
40-41) 'n gerieflike notasiestelsel voorgestel: aan die hemiepes is die
letter D, aan die creticus (—v—) e, en aan die kombinasie van twee
cretici wat met 'n syllaba anceps verbind is (—v—x—v—), E toegeken.
Sien verder Snell, Griech. Metrik 41—-43; Raven, Greek Metre 52-53; Dale,
CQ 44,1950,143 e.v. (= Collected Papers 53 e.v.).

. Eichstadt (1797) Ilgen (1798): npoydvwv Diod. codd.: meod yo®v Hermann

. Jacobs: oitog Diod. codd.: olvog Edmonds

. Diod. codd.: ot)t’ del. Bergk: o0t Gv evpax ... uavewcar Page: ol tig West

. Schneidewin: oixetav Diod. codd.: olxntav Hermann: oixénv Thiersch: oixo6. tav Har-
tung: oixeiav Kegel

. Hermann: €idavo Diod. codd.

. Arsenius: om. Diod. codd.

. Bergk: 6 Zndotag Diod. codd.

. Diod. codd.: Autv Arsenius

b wWN
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Dat die versskema »xat’ évomhiov eerder as daktilies in sy wese is, is die
mening van bv. Gentili, La metrica dei Greci 105-129 (vgl. ook Wilamo-
witz, Griech. Verskunst 339—-340; Snell, Griech. Metrik 31 n.1). Hiervol-
gens is die hemiepes en sy uitbreidings, die enoplion (x—vv—uu—x)
en die prosodiacum (x—vuv—u u—) die basiese elemente.

As ons die twee notasiestelsels gebruik (en ons moet onthou dat Maas se
stelsel net vir die gerief bedoel is), lyk die ritmiese struktuur van die
strofe soos volg:

reell]l ———vu—u— — (———vue—)

hipponacteum

2 —V— —U—v —u— — (Eve—)
3 ditrochaei (= epitriete)

3 ——VvuUu—vu— — —UuU—uUuU— — (—D—D—)
enoplion + prosodiacum

4 —VU—UU— U— — (Dv— ——)
manlike hemiepes + diiambus (= epitriet)

5 —-Vv—V v—U—— —uU— (evvE)
hipponacteum + creticus

f ——UU—UU— U—U— — —uU— (—DwVE)
prosodiacum + 2 diiambi (= epitriete)

7T —vuv—vU— U—U— U—uU— (DVE)
manlike hemiepes + 2 diiambi

8 ——uvu—uvuU— U—uU— — (—Dwve—)
prosodiacum + reizianum

9 —V —uvuUu—uvuUu— (—vD)

troch. + manlike hemiepes

Dale, CQ 1,1951, 21, 119 e.v. (= Collected Papers 81 e.v.) gebruik 'n eie
stelsel wat gebaseer is op eenhede van 'n enkel-kort (—v— = s) en
dubbel-kort (—vw— = d). Ander (bv. Campbell, GLP 90, 384) sien in die
strofe 'n aioliese ritme, waarvan die choriambus (—vv—) die kern is.
Gerber, Euterpe 314 beskou albei, daktilo-epitrities en aiolies, as
moontlik. Maar sien Dale, CQ 1,1951,20 e.v. (= Collected Papers 61-62).

LW Daar is correptio (verkorting) in totottov (4).

2. KOMMENTAAR

1 t@v ... Bavoviwv: besitlik. Vertaal: ‘aan ... behoort’. West, CR 17,
1967,133 en CQ 20,1970,210, het probeer aantoon dat die eerste reél
deel van Diodoros se parafrasering van Simonides se gedig is en
dus suiwer prosa is. Hierteen het Page, CR 21,1971,317-318, betoog
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dat die reél funksioneel en metries is; en Lloyd-Jones, CR
24,1974,1, het daarop gewys dat 'n mens in prosa eerder &mofa-
voviwv as Bavéviwv (soos hier) sou verwag.

2 toyxa: ‘kans’, ‘(goeie) geluk’.

nmotpog: die pév en 8’ onderskei tuya, die kans wat die gesneuweldes
by Thermopulai te beurt geval het om roem (xAéog, 9) te verwerf, en
ndétuog, hulle ‘lot’ of ‘dood’; so Smyth 308; Campbell, GLP 384;
Gerber, Euterpe 316. Degani-Burzacchini 319 suggereer ‘n kontras
tussen evtvyia en atvyia.

3 PBwpog ... Enawvog: die s.nwe sonder die lidwoord is deel van die
predikaat; dus: ‘hulle graf (tdgoc) is ‘n altaar (Bwpdg), ... die bejam-
mering (oixtog) is lofprysing (maivog)’. Die probleem is egter of die
woorde letterlik of figuurlik geneem moet word. Bowra, CPh
28,1933,277 e.v. en GLP 347, vertolk die reél letterlik: waar die
seremonie plaasvind (by ‘n heiligdom, onxdg, érens in Sparta) is 'n
opgerigte altaar, terwyl hulle graf by Thermopulai is; en i.p.v.
bejammering het hulle lof. Ander (veral Podlecki) verkies 'n metafo-
riese interpretasie: die graf is (sal wees) soos 'n altaar, die bejam-
mering gaan oor tot (word) lof. Hermann se yo®v (skinkbekers) en
Edmonds se oivog (plengwyn) probeer om konkrete rituele voorwer-
pe met die abstraksies te verbind: i.p.v. die gebruiklike skinkbe-
kers het hulle nagedagtenis, i.p.v. die plengwyn het hulle lof.
Paleografies is daar egter geen ondersteuning vir hierdie lesings
nie, en die denke is geforseerd.

O YOwV: ‘in stede van trane (weeklae)’; hierdie gebruik van mpé in
die sin van é&vti kom nérens in bestaande Grieks voor nie.

4-5 ¢viaguov ... evpwe: Page, West en ander verander die teks van die
manuskripte onnodiglik om by hulle versskemas aan te pas.

4 &vtdgulov: hier vir die eerste keer in oorgelewerde Grieks. Die woord
word verskillend vertolk:. ‘begrafnisoffer’ of ‘begrafnisrite’ (Bow-
ra), ‘begrafnisgeskenk’ (Kegel), ‘grafmonument’ (Frankel), ‘begraf-
nisornament’ (Gentili) en ‘doodskleed’ (LSJ s.v. II,1; Podlecki, Ger-
ber, Degani-Burzacchini). Vir laasgenoemde betekenis het ons
goeie parallelle in Isokrates 6,45: xahdv €0TLv EvTAgLOV 1) TUEAVVLG,
en Polubios 15,10,3: ol pév dmoBavovteg evyevg €v Ti) payn raAALo-
tov évtdglov EEovoL TOv UnEp Tiig mateidog Bavatov. Die keuse is
weer tussen 'n letterlike en ‘n figuurlike interpretasie: ‘'n werklike
voorwerp wat in die ritueel gebruik is, of ‘'n metafoor wat die digter
se siening of visie versinnebeeld.
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5 mavdapatwe: ‘allesoorheersend’. Bakchulides 13,205 gebruik dit ook
in verband met tyd, Homeros, Il. 24,5 en Od. 9,373 in verband met
slaap.

6 onrdg: die graf eerder as die hele heiligdom (Bowra). Sommige verkies
‘n letterlike betekenis (bv. Page), ander 'n figuurlike (bv. Podlecki,
West).

oixétav: Schneidewin se korreksie van die manuskriplesing lyk
heeltemal aanvaarbaar. Die ‘lastigheid’ dat 'n manlike s.nw. oi-
uétng (i.p.v. die vroulike oixétig, -1dog) predikatief by die vroulike
evdoEia gevoeg word, het aanleiding tot verskeie emendasies ge-
gee. Die kombinasie is egter nie ongewoon indien oixétav figuurlik
geneem word nie. Bowra verkies weer die letterlike betekenis, en
neem oixétng as 'n tegniese term in die religieuse sin van ‘huishou-
delike gees’. Die meerderheid (o.a. Wilamowitz, Smyth, Frénkel,
Kegel, Campbell) vertaal die woord met ‘as bewoner’, terwyl ander
(bv. Podlecki, Gerber, West) dit metafories vertolk as ‘as bewaar-
der’ of ‘as dienaar’ wat die omxdg oppas, en nog ander (LSJ,
Marzullo) dit eenvoudig neem as ‘as slaaf’. Dit is moeilik om te sien
hoe die graf (onx6¢) die roem van Griekeland (evdoEiav ‘EAMGDOG) as
sy ‘slaaf’, of ‘dienaar’, of ‘bewaarder’ of ‘huishoudelike (d.w.s.
inwonende) gees’ kan neem: hy neem dit wel as ‘inwoner’ of
‘bewoner’.

7 ‘EAAadog: subjektiewe genitief (die eer wat Griekeland vir die gesneu-
weldes koester) of objektiewe genitief (die agting wat ander volkere
vir Griekeland het).

naTuEEl ... xai Aewvidag: ‘hiervoor getuig ook Leonidas’, d.w.s. die
roem wat Leonidas agtergelaat het (let op sy titel en prestasie, 8-9),
bewys die waarheid van die voorafgaande.

9 devaodv te whéoc: let op die klimaks.

3. STRUKTUUR

Die fragmentariese aard van die reéls soos oorgelewer en selfs die
onsekerheid oor dieegtheid van die eerstereél inhibeer enige konklusies
oor die struktuur van die fragment. Tog kan daar in die gedagtepatroon
en in die woordgebruik aanduidings van balansering, parallelisme,
kontrastering en 'n opbou tot 'n fokus en klimaks bemerk word.

A 1-3 Belonings vir dapperheid: positiewe stellings
B 4-5 Onverganklikheid van die monument: negatiewe stellings



Fragmente van Simonides 149

C 6-9 Belonings van Griekeland en Leonidas: positiewe stellings.

Daar is balansering in elxAeng pev @ toxa, xarog 8’ 6 mdtTuog (sonder
chiasme), en parallelisme en balansering in Bwpog 8’ 6 Tagog, mEO Yowv
Ot pvaotig, 6 & ointoc Emarvog (met variasie in die tweede lid, en chiasme
tussen die eerste en derde lid). Daar is 'n stygende intensiteit in die
toenemende lengte van die eerste drie reéls met 'n klimaks op &€maivog
(die sg. ‘Gesetz der wachsenden Glieder’; sien ook by fr.38P, Interpreta-
sie). Die geheel toon verder 'n toenemende fokalisering vanaf die alge-
mene TOV ... Bavoviwv (1), deur évtaguov ... ToLoiTOV (4), AvddV dyabdv
(6) en 60e onrog (6) tot vdoEiav/ EAAGOOG (6-7) en Aewvidag (7). ‘'n Tweede
klimaks word opgebou in Leonidas se prestasies: Zndoptag Baothevg,
dpetag péyav Aehotmwe/xoopov dévadv te ¥héoc. ‘n Soort ring-komposisie
word bewerkstelling met e0dxAeng ... & Toxa en dévaov ... ®Aéog (2 en 9).

4. INTERPRETASIE

4.1 Die aard en funksie van hierdie fragment is problematies. Diodoros,

wat die reéls aanhaal, noem dit 'n ¢éyx®piov, maar gee geen verdere
besonderhede nie. Die fragment is dan ook as 'n deel van 'n loflied
beskou (Schneidewin). Dit lyk egter of Diodoros die woord ¢yx®muov as 'n
algemene eerder as 'n tegniese term vir die bepaalde digsoort gebruik.

Daar is in die reéls self geen verwysing na enige bepaalde geleentheid
nie. Net die vereerde persone (t®v év Ogppomvraig Bavoviwy, 1; avopdmv
ayabav, 6; Acwvidag, 7) en die monument (tdgog, 3; EvtdgLov ... TOLOD-
tov, 4; 60e omndg, 6) sou daarvoor betrek kon word — en selfs hieroor is
daar onsekerheid (sien die Kommentaar). Hierdie gebrek aan besonder-
hede het groot verskil van mening tot gevolg gehad. Die reéls sou deel
wees van 'n gedig oor die seeslag van Artemision (Bergk);, of van 'n
onoOMov, ‘drinklied’ (Bernhardy); of van 'n oergrafinskripsie (Diels); of ‘n
Bo1vog, ‘klaaglied’ (Smyth, Page, Harvey, Werner, e.a.); of gedeeltelik 'n
Bofvog en gedeeltelik ‘'n éyxduwov (Lesky), of iets tussen 'n formele
gmvinov en ‘n informele ox6iov (Podlecki), of behorende tot geen
bepaalde genre nie (Kegel). Sien verder Degani-Burzacchini 316-317.

Ook die plek waar die seremonie plaasgevind het, word gedebateer. Was
dit by Thermopulai self of in Sparta of net 'n verbeeldingsvlug? Bowra
het betoog dat die blote feit dat die digter év OgppomivAarg (1) sé, beteken
dat die seremonie elders was, nl. in Sparta. Hy meen dus dat die
oorspronklike gedig ‘'n himne was wat gesing is tydens 'n seremonie
rondom ‘n heldekultus in Sparta. Hierteenoor argumenteer Podlecki dat
die gedig in die meer private milieu van die sumposion in Sparta
voorgedra is, weg van enige formele, openbare seremonie. Die heldegraf,
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bewaker van Griekeland se roem (reéls 4-7), is dus metafories, en die
gedig vergelykbaar met Turtaios se oorlogsverse wat op die slagveld en
in die menasies gesing is.

Hierdie verskeidenheid van menings oor net nege versreéls is 'n simp-
toom van gebrekkige gegewens, en behoort ons tot versigtigheid te
maan. Ons kan egter saam met Page aanvaar dat daar 'n werklike
grafmonument by Thermopulai was wat vir die gesneuwelde helde
opgerig is, en dat 'n werklike seremonie daar of elders ter sprakeis (vgl.
ook Wilamowitz, Kegel). Dit sou heeltemal inpas by die wese van die
koorliriek (sien die Versmaat) as geleentheidsvers, én by die Grieke se
konkrete denke in die vroeé tyd. Daarby is daar in die teks 'n speling,
selfs 'n spanning tussen konkreet en abstrak wat sal verdwyn indien 'n
mens al die konkrete verwysings as metafories beskou.

4.2 Dié kort fragment se segging en beelding is verrassend. Simonides

se vermoé om gevoel en stemming in 'n paar woorde te laai, was al
inantieke tye bekend (vgl. bv. die Vita Aeschyli; Dion. Halic. Vet. Script.
420 Reiske; Quintil. 10,1,64 = Edmonds, Lyra Graeca 11,250, 270-272),
en kan hier en in fr.38P oor Danaé duidelik gesien word. Dis nie verniet
dat Weber die Thermopulai-fragment ‘eines der kostbarsten Stiicke
dlteren Lyrik iiberhaupt’ (473) genoem het nie. Daar is 'n edelheid van
styl en sentiment, 'n mengsel van eenvoud en tegniese vaardigheid (sien
onder Struktuur), en in plaas van weemoed en smart, ‘'n stygende gevoel
van berusting, trots en dankbaarheid. Daar is ‘'n wisseling van letterlike
en figuurlike segging, waar werklikheid as ‘t ware gesublimeer word:
Thog tot Popdg, yoou tot pvaotig, oirctog tot Emaivog, ‘n évtdplov wat nie
vergaan nie, en 'n onxog wat deur Griekse roem soos 'n inwoner of
bewoner ingeneem word; en, uiteindelik, Leonidas, koning van Sparta,
wat met sy verkreé dpetai en ewige xhéog van alles getuig.
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(WJH)

(b) Fr.38P (13D, 27E)

Danaé se angs ter see

Ote Adovaxt
&v dadaréq
Gvepde € v! mvéwv
wmvnOeiod te? Muva deipan®
Eoewmev,? oox® adudvtolo® mapelaic 5
aui te Megoel Pare(v)” pihav yéoa &i-

nev T @ téxog,?

otov &xw movov:
ov 8 awreie, ' yahadnvid'! & 70ei'? nvowo-

-

. Schneidewin: te pnjv Dion. codd. PM: v ufj Dion. cod. V: Boéun Stephanus: Boéuev
Schaefer Mehlhorn: Boéuel Boissonade: foépor Hermann: te Ainv Ahrens: néoev (oTévev)
Schneidewin: £atevev Davison: T épdgeL wv Bergk: v €xe wv Buchholz-Sitzler: tétue
Smyth: v’ ¢udvn Nietzsche: te péunve Page

2. Brunck: 8¢ Dion. codd.

3. Dion. cod. V: 3¢l pat Dion. cod. P: deipa Dion. cod. M: deipd v Wilamowitz: deipati T
Hiller-Crusius: dewpatoi 7§ @ Garrod

4. Dion. codd. MV: £purev Dion. cod. P: &oune Guelferbytanus: fjoutev Brunck: wjourov
Schneidewin: (deipa) mogioxev Ahrens: (deipati) gimtev Volckmar: (deipa) mopooeipme
(moBeipne) Bergk: (deipati) te génev Edmonds: (deipat) goitte Usener-Radermacher:
(deipa T') Eoewmé v Page

5. Thiersch: ovt’ Dion. cod. P: oUt’ Dion. codd. MV: 00d’ Brunck: od " Diehl

6. Brunck: &diav toiol Dion. cod. P: &diav taiow Dion. cod. V: ddetavrijol Dion. cod. M:
adwavtijor Guelferbytanus

7. Diehl: B&)e Dion. cod. M Guelferbytanus manus prima: fdAle Dion. codd. PV

8. Athenaeus Guelferbytanus: téxvov Dion. codd.

9. Athenaeus: o009’ Dion. codd.

10. Casaubon: avtaig Dion. codd. PV: adtaig Dion. cod. M: adte eig Athenaeus: Gwoeig
Schneidewin: atwg Mehlhorn: ad téwg Hermann: adt’ aiég Volckmar: ovx &iewg Koch:
(00d’) dvi@ oe Usener-Radermacher

11. Athenaeus: ¢yolaOnvwder Dion. codd. PV: ayahaOnvider ... Dion. cod. M

12. Bergk: Oev Dion. codd. PV: ijropu Athenaeus: T’ fitop. Casaubon: om0ei. Schneidewin
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oeig!3 &v drepmel dovpan 't
xaAxeoyoupm'® vontl (v &)hapmei'®
xvavéw e dvopp'’ tabeic.!® 10
Gipav'® & Umepbev teav nouav Pabeiav
TaELdVIOg XUUATOG OVX
dAéyerg 00O’ avénov @OGY-
YoV Ttop@ueéqQ xelpevog év
yAavidr xahov npdowmov.?°
el 6 toL dewov 1O Ye deLvov Tv,?!
xal xev EudvV ONuatwv Aem-
1Ov22 Uneiyeg ovog.
xéhopar & e0de, Poipog, evditw O mdvTog, 15
e0détw (8°)23 Guetpov naxdv:
uetaBovhia®* 8¢ tig @avein,
Zeb ndtep, £x ofo.
6t 2% Bagoaréov Emog elyonar x{ai)
voo@u dinag,2® olyyvwbi po.

BRON

Dionusios van Halikarnassos, De Comp. Verb. 26; Athenaios 9,396e.

13.
. Guelferbytanus: dovvatt Dion. codd. PM: dovvavt Dion. cod. V
15.

20.

21.
22.
23.
24.

25.
26.

Dion. codd. PV: xviooelg Dion. cod. M Athenaeus

Thiersch Schneidewin: yaAxeoyoppw de Dion. codd.: yarxeoyoupw d¢ Nietzsche Wi-
lamowitz: te Schaefer: (1)&¢ Page

. Bergk: vuxti Aapunei Dion. codd.: vuxtilapnel Ursinus: vuxti Adunei(g) Nietzsche Wi-

lamowitz: vuxti (a)hapnei Ilgen: vuxtumhaviig Kegel: vuxturhavel Marzullo: vuxti 8¢
Aauny Pavese

. ®vavéw te dvogw Dion. codd. PM: xvavaiw Dion. cod. V: xvavaiw Guelferbytanus: te om.

Page

. Schneidewin: tad’ eig Dion. codd.: Tavvobeic (otaheis, xalvgbeic, xatakels, iavOeic)

Bergk: T adeng Headlam

. Bergk: avAéav Dion. codd. PV Guelferbytanus: aviaiav Dion. cod. M: avdaréav Ste-

phanus: ayhadav Ahrens: Gyvav Page

Dion. codd. MV: tgdowmnov »alov tpécwrov Dion. cod. P: npdowmrov »alov tpogaivmv
Ahrens: mpocwrov ®alOv tpoodntwv Volckmar: npooéxwv xalov npdcwov Nietzsche:
706 ®OAw *aAhOv nedownov Radermacher: npdowmov xAiBev (xAOeic) Tpoowmw Bergk:
®alov npdowmov Perrotta

Sylburg: 7 Dion. cod. P: 1) Dion. cod. M: 1 Dion. cod. V

Stephanus: Aextwv Dion. codd.

Thiersch: om. Dion. codd.

Guelferbytanus: peratofoviio Dion. cod. V: part fovriov Dion. cod. M: par*foviia Dion.
cod. P: petarforia Schneidewin

Dion. codd.: 6t 8¢ Mehlhorn: 6t 8¢ Hudson: eitt 6¢ Schaefer

Wilamowitz: nvogu dixag Dion. cod. P: fiv ogediag Dion. codd. MV: xvogL dirag
Guelferbytanus: 7 véogu dixag Victorius: texvégL dixag Stephanus: texvogL dixav
Mehlhorn: dixq Schaefer: voogiv dixag Bergk
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1. VERSMAAT

Daar is heelwat onsekerheid oor die besonderhede van die metriese
analise van die fragment wat in prosavorm deur Dionusios aangehaal
word. Sy bedoeling was juis om te wys dat as die gedeelte in prosavorm
weergegee word, die ritme en triadiese strofebou nie uitgeken kan word
nie. Al wat hieruit vir seker blyk, is dat die oorspronklike gedig in
triades (strofe, antistrofe en epode) geskryf was.

Ons volg die indeling van Perrotta-Gentili 329-331, wat op Wilamowitz,
Griechische Verskunst 339-340 gebaseer is; kyk ook Davison, CQ
29, 1935,85-95; Perrotta, Maia 4,1951,81-117; Degani-Burzacchini
322-323.

re€l 1 vu—uT Epode
(onbepaalbaar)
2 ——uUuu—
anapestiese monometrum?
3 vu—u—u—

prosodiacum
4 ——  —VU— ——UT
hemiasclepiadeum + diiambus
5 v—uU— VU——UuU— —

diiambus + ioniese dimeter

(V) (=) (v)
6 —Vvu— —U—U—— — — Uy

anaklastiese choriambiese tetrameter

7 —vu—uy Strofe
dochmius
8 vuo——vvuU—uUuU —uﬂ——uu——guU
ioniese dimeter + anaklastiese choriambiese trimeter
9 —VvuUu—— —vuU— —
adonium + adonium
10 —vuv—e — U—u—
adonium + diiambus
11 ——V— —Vv—v—uv——
diiambus + trogeiese dimeter
12 vo—— —LUU— VU——ULUU— — —U—
ionicus + choriambus + ioniese dim. + diiambus +
e VA vuuuuuu—u—uv

choriambus + katalektiese jambiese dim.
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13 —V—— —UvU—uU—
ditrochaeus + dochmius
()

14 —VvVuv——VU— — VU—U— —
anaklastiese choriambiese dimeter + reizianum
15 vob—— —LVU— uU—uU—VU
ionicus + choriambus + reizianum
16 —v—v ——u—
ditrochaeus + diiambus
17 vv—mVv— v—u——

diiambus + reizianum

18 —vu—uu Antistrofe
dochmius
(v VR
19 vo——vuU—vY —U— ——VU—— —UT

ioniese dimeter + anaklastiese choriambiese trimeter

Vir ander analises, sien Page, JHS 71,1951,138-140 (en sy teksuitgawe);
Campbell, GLP 93. Daar is sunizesis in xvooooelg (8) en nogwugég (12)
indien bogenoemde versskema gevolg word.

2. KOMMENTAAR

1 Adovaxt: 'n AMdpvoE was 'n soort kis vir begrafnisdoeleindes (bv. Hom.
Il. 24,795) of 'n soort 'ark’ waarin kinders te vondeling gelé is. Vir
besonderhede, kyk Smyth, GMP 322 by reél 1. Hier moes dit groot
genoeg gewees het vir kind én moeder.

3 t€ wv: Schneidewin se korreksie (van die manuskripte se ongemaklike
te wiv en T £uf) verskaf ‘'n voorwerp (v = adtv) vir die werk-
woord £peutev (5). Die meeste ander voorstelle probeer ‘'n ander
werkwoord herwin.

4 te: Brunck het die oorgelewerde ' na te verander om met te in die
vorige reél te korreleer.

Aluva: = Aipvn, soos dikwels by Homeros (bv. II. 24,79) en die
tragici, met die betekenis ‘see’.

Oelpate: die dativus modi met €peintev: ‘'met vrees’. 'n Lokatiewe
(‘in/tot vrees’) of kousale (‘uit/as gevolg van vrees’) vertolking lyk
ook moontlik, maar is minder treffend.

5 gpeawnev: die impf. van épeinw is transitief, die aor. fjpeunev intransitief.

o0 &didvrtolol mapewais: ‘'met traanbenatte wange' (dat. modi).
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6 dugi: saam met Bahev (tmesis). Die aor. wat in die tekstradisie oorge-
lewer is en deur Diehl verbeter is, is verkieslik in die lig van eirev
(6).

gilav: die besitlike gebruik, ‘haar’; maar ‘liefdevolle’ is in hierdie
konteks moontlik. Vgl. Bakch. 3,560-51 vir 'n soortgelyke geval.

8 dwrteig: in die Griekse letterkunde kom die woord elders net by
Homeros voor en dan altyd met Untvov verbind, bv. II. 10, 159 en Od.
10,548.

yahaOnv®: blykbaar die enigste plek waar die woord oordragtelik
(= ‘baba-') gebruik word. Letterlik beteken dit ‘suigend’, soos in
Simonides fr.48,2P: yahaBnvov téxog. Vertaal yaraOnv@ 1i0ei ‘met 'n
suigling se uitdrukking’.

AVOWOOELG: = %vWOooeLs, 'n seldsame woord (Hom. Od. 4,809; Pind.
P. 1,8).
dovpati: = Atties dopatt, ‘hout’, sinekdogee vir ‘skip’ in Pindaros,

Bakchulides en die tragedieskrywers; hier vir die kis of ‘ark’.

9 yaixeoydugw: kom net hier voor. Vir parallelle vorms, kyk Campbel],
GLP 390.

vuxti (T &)haunei: ‘en in liglose nag’. Bergk se emendasie (deur
Ilgen geantisipeer) pas uitstekend in die konteks, en plaas dhapmet
op dieselfde emosionele vlak as dtepmet. Vgl. ook Bakchul. 13,175:
dhapmnét vux[tos. Ander voorstelle laat die baba of die kis in die
donkerte skyn — ‘n minder oortuigende vertolking.

10 tabeig: ‘uitgestrek’ (van teivw).
11 teav xopdav: Dories vir cwv xouwv.
Babetav: gaan met GApav (11).

12 a&Aéyeis: gewoonlik met die genitief, hier met die akkusatief (GApav,
@B06yyov) soos in Hom. Il. 16,388; Hesiod. Op. 251; Pind. O. 11,15.
Bergk se emendasie word gesteun deur Pind. N. 4,36: BaBeia mov-
Tag dpa.

xaAOv mpdéowmnov: akk. van betrekking (‘met jou mooi gesiggie’)
eerder as vokatief (Bergk) of in apposisie met xeipnevog (Page). Die
dittografie in manuskrip P vereis dat ons of één npéowmov moet
skrap, of dit met 'n dergelike woord vervang (soos bv. Davison). Die
keuse om te skrap lei tot die vraag ‘watter een?’, en die bepaalde
keuse sal dan van die metriese keuse afhang. Die adj. kom voor die
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13

14

16
17

18

19

s.nw. in Sappho fr.4,7 en Theokr. 18,26.

el 8¢ ... Mv: onmoontlike (irrealis-) voorwaarde wat na die hede
VEerwys.

TOL: = QOL.
ye: versterk dewvov: ‘juis’.

xal: vir xat in die apodosis, sien Denniston 308—309. Vertaal: ‘dan
sou jy nou jou klein oor na my woorde gewend het'.

3 . . 3 . .
ovog: kom net hier i.p.v. ovg voor, maar die verbuigde vorms word
in Homeros gevind. Na analogie met VtaxoVw neem Vneiyeg ovag
hier die genitief (éudv onudtwv).

auerpov: ‘maatloos’, hier vir die eerste keer.

uetafoviia: kom net hier in naamwoordelike vorm voor. Die ww.
netafouievw kom bv. in Hom. Od. 5,286 voor.

Zev natep: ‘n tradisionele formule wat egter meer krag kry omdat
Zeus ook die vader van Perseus was.

0€0: = 0O0W.

6tL &: redegewend, ‘omdat inderdaad’ (die lesing van die manu-
skripte), eerder as pronominaal, ‘wat ook al’ (Mehlhorn se voorstel
wat blykbaar metri causa gemaak is). Danaé se gebed is ‘oormoe-
dig en verwyder van geregtigheid’ omdat sy die straf vir haar rolin
die 'ketting’ van geérfde skuld nie kan vryspring nie (Perrotta-
Gentili 334). Degani-Burzacchini 329 beskou Kegel se argument
(deur Gerber, Euterpe 325 weergegee) as te subtiel.

x(ai): Wilamowitz se aanvulling red die eienaardige lesing van
Guelferbytanus; v sou véogu dixag 'n alternatief van Bapoaléov
£¢noc maak, eerder as ‘'n komplement; kyk Davison, Perrotta-Gentili
334; Degani-Burzacchini 329.

3. STRUKTUUR

3.1 Die mate van onsekerheid wat in verband met die versskema heers,

maak enige afleidings oor die strofiese bou, woordplasing en spe-

siale effekte spekulatief.

3.2 Togkan die gedagtegang van die fragment soos volg aangedui word:

A
B

1-6a : Situering
6b-19 : Monoloog:
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(a) Danaé se eie situasie (haar mévog) (7)

(b) Perseus se situasie (slaap) (antitese) (8—14)

(c) Gebed (met 'n diep insnyding na reél 16, en ‘n klimaks
op ovyyvwoi pot) (15-19).

Let daarop hoe die woorde vir ‘slaap’, dwteig (Casaubon se lesing) en
xvoooelg (reéls 8 en 9) ‘n weerklank vind in die driemalige e0de (21),
evdétw (22 bis).

Kyk verder onder die Interpretasie.

4. INTERPRETASIE

Die fragment — ons enigste voorbeeld van Simonides se verhalende
styl — vertel deel van die verhaal van Danaé en haar baba-seun Perseus
(waarvan Zeus die vader was). Danaé se vader Akrisios het haar en
Perseus in 'n kis (ark) ter see laat plaas vanweé 'n profesie dat sy
kleinseun hom sou dood (vgl. Hunger, s.v. ‘Danaé’).

Campbell, GLP 389 let daarop dat Danaé se klaaglied met twee kort
antitetiese sinsdele in reéls 7 en 8 begin (otov &w nGvov-/av & dwreic)
soos dit ook elders in Simonides voorkom (fr.15 en 26P); die styl word
dan uitvoeriger met opgehoopte adjektiewe (8-9), ongewone epitheta
(@duavtowor, 5; yahabnvd, 8; vuxti (T &)Aaumnel, 9; xakdv npdonmov, 12;
auetpov, 16), ander skaars woorde (dwtelg en xvowooels, 8; uetapfoviia,
17) en anaphora (08¢ ... eVdétw ... e0déTw, 15-16). Let daarby op die sg.
‘Gesetz der wachsenden Glieder’, met 2, dan 3, dan 4 woorde: €00,
Boépog, evdétm Ot movTog, eVdETm O Guetpov xaxdv (15-16).

Kegel het in Simonides 38—45 die stylkenmerke wat die fragment so
aantreklik maak, soos volg opgesom (92, 38—45 vir besonderhede): die
dramatiese vorm van die direkte rede; die simpatieke wyse waarop die
digter hom in die gevoelens van 'n vrou inleef; die realistiese, beeldryke
styl.

Op lg. punt kan ons uitbrei deur te let op die verhewenheid en emotiewe
lading van die beeldryke taal wat die digter gebruik sonder om daardeur
‘n kunsmatige effek te bewerkstellig: vgl. ‘op die kunstig-bewerkte kis’
(1-2), ‘met traanbenatte wange’ (5), die 'vreugdelose boot met brons
geklink’ (8-9), ‘in liglose nag’ (9), 'in die donkerblou duister’ (10), ‘in jou
purper mantel’ (12).

Wanneer ons by die gebed kom (15-19) dan word die taal eenvoudiger
maar nie minder aangrypend nie, wanneer die moeder sowel kind as
natuur beveel om te slaap, haar tot ‘'vader Zeus' wend om uitkoms te gee,
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en tegelyk by voorbaat om vergifnis vra omdat haar bede (te) stoutmoe-
dig is.

Daaris ook 'n opvallende kontraswerking in die fragment. In teéstelling
tot die gewelddadigheid van die wind en die see, en tot die opwellende
emosie van die betraande moederin die eerste gedeelte van die fragment
(1-7), kry ons die uitgebreide rustige toneel van die slapende kind in die
volgende deel (8—14). In die besonder beklemtoon die rus van die kind by
wyse van kontras die angs van die moeder (7-8), en deur te sé wat die
kind nie voel nie, beklemtoon die moeder wat sy wél voel (haar névog, 7).
Let ook op die kontras tussenreéls 10 en 12. Aandie begin van die gebed
(15-19) het die moeder die nodige kalmte herwin om kind, see en euwel
te gebied om te slaap, d.w.s. rustig te bly of tot rus te kom, en verder
om — nou self rustig — haar tot Zeus om uitkoms te wend.

Hierdie is volgens Perrotta-Gentili 329 die eerste gedig in die oor-
gelewerde Griekse liriese poésie waarin sentiment en kontrasterende
gemoedstoestande (die teerheid en desperaatheid van die moeder; die
onskuld en rustigheid van die kind; en die wreedheid van die natuur)
vervat word. Die genre van die gedig is onbekend.
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8. Bakchulides van Keos

8.1 LEWE EN WERK

Bakchulides is gebore te Ioulis op die eiland Keos. Sy oom aan moeders-
kant was die bekende koorlirikus Simonides, ook van Keos. Onsekerheid
heers oor sowel sy geboorte- as sterftejaar. Eusebios verskaf drie
datums vir sy floruit, te wete 467, 451 en 431, en gebruik hiervoor die
woord éyvwpileto wat of die veertigste jaar van 'n digter se lewe
impliseer of die jaar waarin hy besondere roem behaal het (Gerber,
Euterpe 344). Die jaartal 431 kan nouliks korrek wees, omdat die eerste
dateerbare ode (Ode 13) in die jaar c.485 val. Omdat Eusebios nie net vir
sy floruit na Olimpiade 78,2 verwys nie, maar ook na Xerxes se agtiende
jaar van heerskappy, stel Gerber voor dat diejaar 467 verander word na
468. In 468 het Bakchulides ook die eer ontvang om Hierén se beroemde
sege in die Olimpiese spele in 'n epinikion te besing, sodat die jaar 467
vir Bakchulides se floruit byna algemeen aanvaar word. Sy geboorteda-
tum moes dan ongeveer in die jaar 508/7 v.C. geval het, alhoewel
Severyns en andere dit op 517, en Bowra (OCD) dit selfs op 524 stel.
Tradisie wil egter dat Pindaros die oudste van die twee was; Pindaros is
in 518 gebore, sodat Bowra se datering ietwat vroeg voorkom. Odes 6 en
7 is wat die sterftejaar betref ons enigste gegewens omdat hulle die

159
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laaste dateerbare gedigte is, en in die jaar 452 val. Enkele datums staan
wel vas, en dit is dié wat in verband staan met Hieron van Sirakuse. Ode
5 vir hierdie heerser op Sicilié val in 476, ode 4 in 470, en die reedsver-
melde ode 3 in 468. Opsommenderwys kan ons sy aktiwiteit as digter
tussen 490 en 452 v.C. plaas. Ten slotte weet ons ook dat hy vir 'n
tydlank van Keos af verban was (Plut. de Exilio 14,605c).

Aanvanklik was Bakchulides slegs bekend uit enkele fragmente en
verwysinge deur latere skrywers, maar in 1896 is ‘'n papirus in Egipte
ontdek wat 14 epinikia en 6 ditirambes bevat het. Die editio princeps
deur F.G. Kenyon het in die volgende jaar verskyn. Sedertdien is nog 'n
aantal gedigte teruggevind. Bakchulides se werke soos ons dit tans
terugvind in die Teubner-uitgawe van Bruno Snell en Herwig Maehler,
Bacchylidis Carmina cum Fragmentis (Leipzig 1970), sluit in 16 epini-
kia, 14 ditirambes, 66 fragmente en 2 epigramme. Die fragmente bevat
voorbeelde van die meeste vorme van koorliriek, te wete himne, paian,
huporchéma, prosodion en enkomion. Die Alexandrynse geleerdes het
hom ingesluit in hulle kanon van nege lirici, en sy werke in nege
boekrolle geklassifiseer: 6 boekrolle religieuse liedere en 3 boekrolle
sekulére liedere (d.w.s. wat tot mense gerig is teenoor dié wat tot gode
gerig is).

Omdat hy 'n tydgenoot van Pindaros was, het studies rondom Bakchuli-
des noodwendig uitgeloop op 'n vergelyking tussen hom en Pindaros,
gewoonlik ten koste van Bakchulides. S6 'n vergelyking laat egter nie reg
geskied aan die feit dat hy 'n digter in eie reg was nie, asook dat waar hy
deur Pindaros oortref is in sekere gevalle, hy weer in ander gevalle
Pindaros se meester was. Die uitstaande kenmerk van sy digkuns is
duidelikheid van diksie en eenvoud van gedagte, terwyl hy uitgemunt
het in die vertelkuns. Gerber, Euterpe 345 merk op: ‘Pindar is a moun-
tain torrent, Bacchylides a rippling stream; each has his own particular
appeal’, terwyl 'n epigram in die Anthologia Palatina (9,184) Pindaros
aanspreek as Movodwv iepov atdua, en Bakchulides as Adhie Zeipnyv.

TESTIMONIA
Edmonds, Lyra Graeca 111,80-86.
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8.2 GEDIG VAN BAKCHULIDES

Ode 3: Vir Hierén van Sirakuse, wenner van die

@ N AW N -

perdewedren te Olimpia, 468 v.C.
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. Nonnulli: ®xovpav Kenyon

. pap.: Kkewol Blass

. Kenyon: gépovto Platt Desrousseaux: {evto Edmonds
. Weil: obv Palmer: vixq ... dyraiq Kenyon

. 100. Palmer

. Edmonds: y6vov Kenyon

. Blass: ha0g "Axaudv Kenyon: dyaoBeig Jebb
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9.

pap.: Wdaddlwv Blass
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&dolotov OMBov Kenyon: dyrailétw mag’ &piotov OAPov Housman Richards
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vioag, B&Mewalv attig dyxopicoar Antistrofe G
fBav. Geetalg ye plEv o mvoven e 90
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BRON
Brit. Museum-papirus DCCXXXIII (1ste eeu v.C.).

1. VERSMAAT

(a) Indie strofes (d.w.s. strofe en antistrofe) vertoon die gedig 'n jambie-
se en aioliese metrum met die volgende skema:

X—uyux | 99 v— | u——A jambiese trimeter (katalekties)
X—Uv—UuU—U— — hendekasillabe
X—Uu—uUuU—uU—T hendekasillabe
——T—vuu—u— — Sapphiese hendekasillabe.

(b) Die epodes bestaan uit daktilo-epitriete met basisse —vuv—uu—
(D), —v—x—v— (E), en —v— (e):

U—uUu—uUuU— — (—D—)
enoplion

—U—yu—U—A (E)
katalektiese trogeiese dimeter

—U—yu—U—A (E)
katalektiese trogeiese dimeter

—Uvu— —u— (—E)
akatalektiese jambiese dimeter
YUU—U—U—U—U—A (E—e)

65. Jebb (puviOn): uvubel pap.
66. Ingram
67. pap.: ®xak(€)wv Jurenka: xAéwv Frinkel: Bakdv Smyth

Alle ander aanvullings is van die editor princeps, Kenyon (1897).
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2. KOMMENTAAR

katalektiese stesichoreum (= 3 epitriete)

—U—y—U—A

katalektiese trogeiese dimeter
Sien by Simonides fr.26P (p. 145).

(a) Geheelstruktuur

(E)

Koorliries bestaan die ode uit sewe triades (= strofe + antistrofe +

epode). Inhoudelik kan dit verdeel word in vyf dele, terwyl al ses
elemente van die epinikion in die ode voorkom. Die volgende skema dien
om elk van hierdie fasette van die epinikion aan te dui:

Triadiese Opbou

Inhoudelike Opbou

Epinikion-elemente

strofe 1

A. Inleiding (1-22) (priamel) |(a) Poétiese Invokasie'
1. Aanroeping van Klio (b) Lof (Vaderland en an-
besing: Demeter — Sicilié — per- der)
de van Hier6n (1-4) (c) Naamkompleks:
Sicilié en Hierdn
antistrofe 1 2. Rede: Hierdn se oorwin-|(b) Lof (perde)
X2 ning met perde (5-8)
epode 1 3. Hieron se lof (3-14) (b) Lof (victor)
strofe 2 + — Hierén en Delphi (toneel)
antistrofe 2 (15-21a)
antistrofe 2 4. Gnomé = oorgangsfor-|(d) Aforisme/Gnomé
mule (21b-22) = die hoog-
ste seén
Y epode 2 — B. Mite (23—62): Kroisos se [(e) Mite
antistrofe 5 redding vanweé vroom-
heid
antistrofe 5 — C. Toepassing van Mite op |(b) Lof (victor)
strofe 6 Hier6n (63—74a)
strofe 6 — epode 6 D. Gnomiese Kompleks (d) Aforisme-kompleks
(74b-84)
Y 1. kortstondigheid van die
lewe
2. hoop mislei
3. Apollo se advies

(a) wisseling van die le-
we
(b) die hoogste seén
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Triadiese Opbou Inhoudelike Opbou Epinikion-elemente
strofe 7 — E. Slot: Onsterflikheid van roem [(f) Digter se taak (af-
epode 7 en lied (85-98) breekformule)

1. gnomiese priamel (85-92) | (d) Aforisme-kompleks
= oorgangsformule
z 2. illustrasie van roem en |(b) Lof (victor)
lied:
(a) Hierén + Muse (b) Lof (digter se lied)
(92-94)

(b) gnomeé: prestasie
vereis 'n lied (94-95)

(c) illustrasie: Hierdn
se roem en Bakch. se
lied 96-98

1. Benaming van elemente is dié van Hamilton.
2. X = begin; Y = middel; Z = slot (Skema van Hamilton).

2(b) Kommentaar op A. Inleiding (1-22)

1 dpwotoxdomnov: ‘'n hapax legomenon; vgl. Campbell, GLP 417 en Maeh-
ler, Lieder 11, 40 vir ander gevalle in Bakchulides, wat 'n voorliefde
vir nuwe woordskeppinge openbaar. Die woord verwys na die
bekende vrugbaarheid van Sicilié, soos ook in Pind. O. 1,12; 1,30; N.
1,14-15; fr.106,5-6; Aisch. Pr. 369, en staan hier as die simbool van
menslike voorspoed. Lefkowitz, Victory Ode 126 meen dat die
Homeriese epitheton van Demeter, te wete dyhaOxopmnog, hier om-
skep is tot 'n stelling van voortreflikheid soos dpwotov in Pind. O.
1,1. Die adjektief benadruk dus so Demeter se vegetatiewe funk-
sies. Die klemposisie daarvan aan die begin van die gedig onder-
streep hierdie gedagte.

xwpéovoav: ook 'm hapax legomenon; vroulik van die na-epiese
npéwv (= npelwv: epies).

2 Aduatpa ... Kovpav: Demeter en Persephone was die beskermgodinne
van Sicilié, en Hierdén was die erflike priester van hierdie godinne
(Hdt. 7,153). Pindaros sinspeel in fr.105 selfs op die feit dat sy
naam verband hou met die heilige rites tot hulle eer: LaBéwv
LEQMV/OUMVUPE TTATEQ.

tootépavov: = frootépavov (vgl. Flofrépagov in Bakch. 8,3 en
Flomhoxov in Bakch. 8,72). Lefkowitz 126 sien in hierdie adjektief 'n
verwysing na ‘the spring that leads to Demeter’s harvest'.
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Kovpav: ten spyte van Smyth se kommentaar (‘the proper name is
not attested in poetry before Euripides’) skryf talle moderne edi-
sies (insluitend dié van Snell-Maehler en Maehler) dit Kovpav en
nie xovpav nie. Die dogter van Demeter word kennelik bedoel.

3 vuveu die tradisionele poétiese aanroeping bevat formeel 'n werk-

34

woord in die imperatief, en die god(in), Muse, stad of abstraksie
wat aangeroep word, word gevra om te ‘ontvang’ of te ‘besing’. Ons
het hier te doen met 'n tradisionele motief van Homeros. Vgl.
hieroor Hamilton en Thummer, en Pind. N. 6,28 en I. 1,108-109.

yAux0dwoee: dié soete gawes is primér sukses in die lied vir die
victor en digter respektiewelik.

KAeoi: een van die nege Muses wat aanvanklik nie van mekaar
onderskei is nie, en eers in latere tye elk 'n eie funksie behou het.
Klio het later Muse van geskiedskrywing geword. Hier sal haar
naam eerder die roem en glans (xAéog) van oorwinning na vore roep
tesame met Aglaia (6) en Niké (5); vgl. LSJ s.v. KAewo, en Pieper 64.

’Olvpmodeounovs: ‘'n hapax legomenon: dié woord lei die eerste

lofmotief in. Segal, QUCC 22,1976,109—114 meen dit bring 'n ele-
ment van beweging en energie in die statiese welvaart van die
eerste reéls. In hierdie verband onderstreep 8odg die gedagte van
beweging.

4 ‘I¢pwvog inmovg: die feit dat Hieron se naam ‘uitgestel’ word, verklaar

Pieper soos volg: ‘Bacchylides’ purpose is to glorify the monarch
by associating him with the divine word — Demeter, “ruler of
Sicily’’; Kore; and the Muse Cleio whose name means fame' (64), en
Lefkowitz 126 meen die vermelding van hulle name voorop skep
die indruk van ‘'n himne aan die godin. Daar moet egter 66k in
gedagte gehou word dat ons hiermet ‘'n priameltegniek (vgl. by reél
8) tedoen het net soos in Pind. O. 2,1-7, waardeur die voorafgaande
objekte wel bepaalde beelde in die ode kan suggereer (Pieper), maar
primér dien as ‘foil’ (Bundy se term in sy Studia Pindarica) vir die
eintlike klimaks-objek van die priamel. Pieper wys self daarop dat
inmovg die klimaks van die strofe vorm en die subjek is van die
antistrofe. Ons sou dus eerder kon sé dat ‘Iépwvog tnmovg (4) séam
die klimaks van die strofe én die priamel vorm.

inmwovg: in hierdie tyd die belangrikste item tydens die nasionale
spele, omdat dit die meeste onkoste bedra het. Dié damndva-(onkos-
te-)motief in die epinikion het saam met die névoc-(oefening-) en
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gua-(aangebore talent-)motiewe ‘n belangrike triniteit van dpetr in
die spele gevorm. In hierdie verband het die lied van die digter dan
ook gegeld as anowa névwv, ‘loon vir moeite’.

ogvov]to: Kenyon se voorstel, wat ook in Homeros en Pindaros van
perde gebruik word (vgl. bv. Pind. 0. 1,20; I. 8,61). Volgens Segal,
QUCC 22,1976 voer dit die element van beweging verder — waarby
ons ook die gebruik van gbpuvdivav (6) in dié verband kan byvoeg;
vgl. by reéls 3-4.

ydo: vir hierdie ‘Begriindungs’-motief aan die begin van die eerste
antistrofe, vgl. o.a. Pind. P. 10,7; O. 10,7; 4,10; 6,8: dit geld as
tipiese merkwoord vir die grond of rede van die lofmotief in die
aanvangsstrofe. Sien Maehler, Lieder 11,41.

5-6 Nixq/[... ’Aylhaiq: net soos in die strofe is die fokus hier op die
twee beskermgodinne van sukses en oorwinning. Pindaros koppel
Aglaia spesifiek aan die glorie en glans (atyAn) van oorwinning (vgl.
0. 14,13 e.v.).

6—7 evpvdivav/[Alpedv]: vgl. hier Pind. O. 5,18: *Alpedv evpU déovta.
Dit is volgens Segal, QUCC 22,1976,109 n.22 ontleen aan die Home-
riese epitheton vir riviere. Dit word later opgeneem in die xovo0di-
vag van die Pakt6los (44—45); vgl. kommentaar aldaar. Let op die
sunizesis in "AApedv en Aewvopéveog. Die anaforiese ovv ... ovv
verleen, volgens Thummer 1,130, eenheid en koherensie aan die
teks.

7-8 EOnxav/... vvofloaw: ‘laat behaal/verkry’. Die konstruksie met t10é-
vau is nie akk. + infin. nie (‘neerlé/bepaal dat iemand iets doen’:
LSJ s.v. tiOnu V: ‘order matters so that...), of akk. van die
voorwerp met die infin. van doel nie (vgl. Pind. P. 9,6-8), maar
eerder in die sin van ‘iemand tot iets maak’ met die dubbele akk.,
en 'n infin. om die gevolg uit te druk (vgl. Bakchul. 1,155-158; Pind.
0. 8,16—18; en LSJ s.v. BI 4). Sien verder Maehler, Lieder 11, 42-43.
Vertaal: ‘waar hulle die gelukkige kind van Deinomenes (oorwin-
naar) gemaak het om segekranse te wen’ (of: ‘sodat hy segekranse
gewen het’).

OApov tléxog: Edmonds se aanvulling is verkieslik bo dié van
Kenyon (yovov): die letter voor die gaping is eerder ‘n t of ¢, maar
nie ‘n y nie (sien Snell-Maehler). Vir die begrip 6Afoc by Pindaros en
Bakchulides, vgl. Demarque 7-8 en 35 n.8: ware geluk is vir die
epinikiese digter ‘n kombinasie van welvaart en die roem van
edele dade of die areté waardeur die oorwinnaar vir hierdie geluk
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kwalifiseer (vgl. Pind. N. 9,46 e.v.; Bakch. 14B en veral Bakch. 5,50
e.v. en Pind. 1. 5,12 e.v.). Die posisie van Hier6n (Aglvopéveog
.../... €n0¢) aan die einde van die antistrofe is ‘n tipiese vertra-
gingstegniek om spanning te verhoog. Vgl. Lefkowitz 126: "Hieron
is mentioned only at the end, as passive beneficiary of all this
action.’

9 [&melpwv: vir Blass se voorstel kan Bakch. 9,30 en Hom. IL. 24, 776 as
ondersteuning aangehaal word, terwyl Jebb vir sy emendasie
(&yaoBeic) Pind. P. 4,238 betrek.

10-14 Hierdie reéls is natuurlik Bakchulides se eie verduideliking van
die gebeure (Kenyon, Jurenka, Fraccaroli, Frankel, e.a.), en nie die
skare se eie, werklike uitroep nie (Blass, Jebb, Wilamowitz, e.a.):
die oorwinning en skare was in Olimpié, die viering en die gedig se
opvoering was in Sirakuse. Sien Campbell, GLP 418; Maehler,
Lieder 43.

10 &: gewoonlik in uitdrukkings van medelye of afkeur. Hierdie is die
enigste voorbeeld in een van bewondering.

toloevdaipwv: waarskynlik gevorm na analogie van die Homeriese
toiopaxap (Od. 6,154-155). Radermacher stel & toig evdlaipwv Epu)
voor op grond van 5,35: eddaipwv £pu. Vgl. egter Pind. P. 10,22:
ebdaipwv ... avio.

12 mheiotapyov ‘EAMGvwv yépag: ‘die voorreg om te heers oor die groot-
ste getal Grieke' (invergelyking met ander heersers) (Jebb; sien ook
Maehler, Lieder 44). Alhoewel ITAelotapyog as eienaam elders voor-
kom (Herodotos, Thukudides, inskripsies, papiri), is hierdie die
enigste bestaande gebruik van die woord as byvoeglike naam-
woord. Lefkowitz 127 skryfin verband met die voorreg om te heers:
‘Hieron's good fortune derives not from victories in games or war
but from honor given by Zeus ...’

0ide ... oxd1w: Hierdn se grootheid 1€ tot 'n mate in die aanwending
van sy rykdom (‘'n motief wat gereeld by Pindaros aangetref word;
sien O. 1, 2 en 3, en Bundy 89-90). Bakchulides dui dit aan op 'n
negatiewe én positiewe wyse: in reéls 13—14, aan die slot van die
epode, volg eers die negatiewebeeld: syrykdom, wat soos ‘n toring
verrys (vgl. Sol. fT.1,9-10D), weet hy om nie te verberg onder don-
kerkleedduisternis nie. Die n- en t-alliterasie(vgl. ook mketotapyov,
12) beklemtoon die dramatiese taal van die epode se slot (Lefko-
witz). Hierdén se mhoUtogis soos 'n versterkte stad — die gevaar wat
dreig kom nie van buite nie, maar van binne. Pieper wys op die
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proverbiale ox6t@ xpUmteLy, en Irwin meen ‘It is possible to hide
wealth in darkness, probably by not using it' (199). Vgl. hier ook
Pindaros se voorskrifte téén 'n mhoiitog xoueaiog (I. 1,67), en vir
rykdom wat gepaard gaan met &oetn as 'n helder ster en ware lig
(0. 2,53-56). Ons moet egter in gedagte hou dat sodanige opmer-
kinge deur die digters gemaak is met die oog op 'n substansiéle
beloning! In hierdie ode staan die ‘donkerkleedduisternis’ in sterk
kontras met die glans van oorwinning én die glans van die goud
wat Hier6n gegee het, en waarvan Bakchulides positief vertel in die
volgende strofe en antistrofe.

15-16 PoveL ... ayviai: die positiewe sy van die mhoUtog-beeld is die
aanwending daarvan in diens van vriende én veral gode; vgl.
hiervoor Pind. N. 1,31-32, en Bakch. 1,150 en 13,224-225 wat
hierdie dpetn van thoUtog omskrywe as die ryklike aanwending tot
voordeel van die vriende. Die aanwending daarvan in diens van die
gode is in hierdie ode die sentrale motief: dit word weerspieél in
die mite en is ook die tema van die oorgangsformule van 21-22 en
die toepassing op Hierdn (reéls 63-74a).

Bovel ... Bovovou: hierdie herhaling is emfaties. In reél 15 volg die
datief (‘swel met'; vgl. Hom. Il. 17,56) en in reél 16 die genitief (‘vol
van’; vgl. Soph. OC 16-17). Dit is dus onnodig om met Richards die
datief guhoEeviaig te lees. Pover word gewoonlik gebruik vir ‘buds
on trees or of life growing within the womb' (Lefkowitz 127), en
Dumortier wys daarop dat dié beeld ontspring uit die vrugbaar-
heid van agiotoxdonov in reél 1.

uév: nie in 'n epanaphora met ' n seldsaam-verswygde ¢ na povov-
ot nie (Jebb), maar met die & in reél 17 om die verskuiwing van
toneel vanaf Sirakuse na Delphi te merk (Maehler, Lieder 45).

BovButowc: dieslag van beeste duiop die welvaart van Hierén én sy
ryke gawes in diens van die gode.

17-18 Adqumel ... otaBéviov: die besteding van Hierdn se welvaart aan
die gode (Apollo) vind hier sy hoogtepunt. Hier6n se skenking van
dié tripode in 478 na sy troonsbestyging, of in 474, én weer in of
kort na 470 (vgl. Gentili, Bacchilide 72 e.v.), asook Gelon se sken-
king in 479, waarskynlik om sy oorwinning oor die Karthagers te
Himera in 480 te herdenk (aldus Gentili, en Jebb 452-457), is deur
die Franse argeoloé in Delphi bevestig toe die basisse met die
inskripsies (vgl. bv. Dittenberger, Sill. 334,350) daarvan aldaar
gevind is. Dit was die eerste sodanige wyding van tripode sedert
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dié van Kroisos (vgl. Hdt. 1,51,92; Athenaios 6,232a-b). Dié tripode
met goud kan dus tereg as een van die sentrale beelde van die gedig
beskou word: dit wys terug na dié van Kroisos op grond waarvan
Apollo hom juis van 'n vlammedood gered het.

17 AGumer: in kontras met oxdtw. Maehler, Lieder 45 wys op die stygen-
deeffek van die reeks werkwoorde in die praes. indik. aan die begin
van hulle reéls (Bovel, fovoovor, Adumel).

V1O paguouyais: LSJ s.v. Umd B II 4 verklaar die datief hier as een
van bygaande omstandighede (so ook Kenyon, Jebb; vgl. ook
Schwyzer II, 527): ‘met glansende strale’. Maehler, Lieder 45 en
Lefkowitz 128 verkies 'n lokatiewe vertolking: ‘onder die strale’,
d.w.s. die goud blink aan die onderkant van die hoé driepote waar
hulle in die son staan. Maehler suggereer ook die moontlikheid dat
die datief instrumentalis is, soos by Pind. I. 6,44 en O. 5,6.

xovoog: neem die beeld van mupywBévta mhovrov (13) weer op.

18 Mpudaddrtwv: ‘'n nuwe adjektief deur Bakchulides gevorm. Dit bete-

ken iets soos ‘curiously wrought to a (certain) height’ (Jebb), of
‘high and elaborate’ (Campbell), of ‘hochragendkunstvoll’ (Maeh-
ler), gelyk aan \pmAdv xai darddrwv. MpL- neem die gedagte van
mvoywBévia weer op. Vgl. die hoé driepote in die museum te
Olimpia.
ToLn6dwv otabéviwv: ‘die driepote wat geplaasis (d.w.s. staan)’. Die
genitief gaan met VO pappaguyais (sien by reél 17) en moet as ‘n
relatiewe gebruik van die participium geneem word eerder as ‘'n
genitief absoluut (Smyth).

19 Ghooc: ‘n poétiese woord vir die hele heiligdom (iegdv, téuevog) wat
die verskeie geboue bevat. Vgl. ook Pind. O. 3,17-18.

19-20 dAoog/Poifov: dié naamkompleks dien as teenbeeld (‘foil’) vir die
rol van Phoibos en Delphi in die daaropvolgende mite van Kroisos.

20 Kaotoliag: die water van hierdie stroom is deur die priesters ge-
bruik vir die heilige rites (vgl. diémovor).

21 Bedv O[ed]v: vir hierdie herhaling van 0edg, vgl. Diagoras fr.1B: 0edg,
0e0g ... . Lefkowitz praat hier van 'n ritualistiese herhaling; vgl.
Campbell, GLP 419 (‘cult-cry’).

22 ayhailédon yap: = ayhaitétw: 6 ydo (sunekphonesis); vgl. by Sappho
fr.1,11L-P, en sien Schwyzer [,401 e.v. Die betekenis ‘eer die god
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met gawes’ kom selde voor. dyhaiCétw neem "AyJhaiq (6) weer op.
Sien ook by dABwv.

(6) yapo: ‘want dit (nl. die eer aan die god) is die beste’ (Jebb,
Campbell), of ‘want die god is die beste’ (Lefkowitz). Eersgenoemde
vertolking word versterk deur dieselfde tipe gnomé in 83—84: tovto
v&o/%eQdéwV VREQTOTOV.

OJABwv: die korreksie deur 'n derde hand op die papirus verskaf die
natuurlike genitief by dpiotoc. OABwv is 'n eggo van OAPiov (8).
Vanweé sy gawes aan die gode is Hierén 6Afioc. Terwyl die gnomai
die funksie het om die oorgange tussen die verskillende liedele-
mente aan te merk, versterk dié verbale herhalinge hier ook die feit
dat die gnomé 'n kort interpretasie of tematiese opsomming van
die mite is en die victor (Hierén) verbind met die mite van Kroisos.
Hierdie tematiese opsomming is: ‘die verering van die gode met
gawes is die waarborg van voorspoed, want dit word beloon met
goddelike guns.’ Vir Bakchulides se siening van die gode, wat hy
uitsluitlik met die goeie in die mens se lewe verbind, én die gedagte
dat van die gode verwag word om vroomheid te beloon, vgl.
Demarque 132-134.

2(c) Mite-struktuur (23-62)

A. Kegpdharov : (1) Zeus se dekreet om Sardis te laat ondergaan,
(23-29a) maar:
(2) Kroisos word deur Apollo gered

B. Uiteensetting :(1) Eerste Toneel: (a) Kroisos se heroiese
(29b-58a) (29b—35a) optrede in die aangesig
van ondergang: die bou
van die mvpd
(b) ‘Ween’-toneel van sy

dogters
~| (2) Gebed — (a) ‘Sé’-formule
(35b—48a) (b) die vraag na die xdog
Oev
(c) die krisissituasie van
Sardis
(d) gnomé: ‘sterwe’ is nou
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Bev)
‘Sé’-formule
(3) Tweede Toneel: (a) Kroisos se heroiese op-
(48b—52) trede: aansteek van die
EVAvov ddpov (= mupd)
(b) ‘Ween’-toneel van sy
dogters
(c) gnomé: afgryse van die
dood-op-hande
— (4) Gebedsverhoring (a) Zeus blus die vuur

L die beste (= geen xdoig
(e)

(53-58a) = ydowg Be®v
(b) gnomé: wondermag van
gode
C. Zgoayig Kroisos deur Apollo gered
(58b-62) en beloon vir sy vroomheid

(= gnomé van 21-22).

Let op die opbou van die mite skematies:

A - Apollo red Kroisos
B 1 a Toneel 1
b
2 Gebed (ook in ringpatroon)
3 a Toneel 2
b
4 Gebedsverhoring
C -J Apollo red Kroisos (en A én C sluit

aan by gnomé van 21-22).

L.W. Pieper 67 e.v. verdeel die vertelling in die volgende drie fases:
29-46, 48-58, 58—62, maar hy hou s6 nie met die geheel rekening
nie.

2(d) Kommentaar op B. Mite-deel (23-62)

23 émei mote xal: ‘'n konvensionele ontwerp as inleidingsformule tot die
mite, en waarin note die oorgang van hede na verlede aandui.

dapoaoinmov: neem immovg van reél 4 op en suggereer aldus die
analogie Hierén ~ Kroisos.

23-24 dapaocinmov/Avdiag: vgl. hier veral Hdt. 1,79; Mimn. fr.14,3:
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Avddv inmopdywv; Sappho fr.16,19-20 en Aisch. Pers. 4148, vir die
onoortreflikheid en wondergesig van die Lidiese ruitery.

24 apyoyétov: neem mAgiotagyov (12) weer op en sit die analogie Hieron
~ Kroisos voort; vgl. by reél 12.

25 men[pwpévav: ‘n perf. part. pass. van die stam mop- met vaste ad-
jektiwiese funksie: ‘'voorbeskikte’, ‘gegewe’, ‘bestemde’. Vir hierdie
uitdrukking, vgl. Hdt. 1,91.

25-26 tav nemfpwpévavl/Znvog tehletotoan xrotlowv: vgl reél 11: g mapd
Znvog haywv. Die rol wat Zeus én Apollo in die lewe van Hierén én
Kroisos speel, versterk die ‘band’ wat tussen hulle gelé is. In reél 11
gee Zeus die heerskappy, in 25-26 neem hy dit weg. Die paradigma-
tiese funksie van die mite staan hiermee ook van die begin af vas;
dit is nie blote sierelement nie. Vir die verhouding Zeus ~ noodlot,
vgl. Demarque 145 e.v. Hier word die plan van Zeus met die noodlot
geidentifiseer. Kenyon se emendasie tehetovoar verskaf 'n deel-
woord met Zdapdieg (27), terwyl Wackernagel se teléooavtog 'n
deelwoord by Znvdg (26) verskaf. Beide gee goeie sin.

27 Zaedieg ... otpat®: vir hierdie inname en verowering van Sardis, vgl.
die voortreflike weergawe daarvan deur Herodotos 1,83-91. Segal,
QUCC 22,1976,114 wys op die 'chronicle-like severity’ van reél 27.
Van die ander emendasies is dié van Housman te lank, en dié van
Palmer te kort vir die beskikbare ruimte.

28 Kpotoov 0 yovodlopog: eers aan die epode se einde kom Kroisos se
naam — 'n tegniek om spanning te wek. Vgl. ‘Iépwvog aan die einde
van die eerste strofe. Die plasing van die blote naam hier direk
naas die titel van Apollo (hy van/met die goue swaard’) is ook
duidelik emfaties: dit bring die kontras tussen die swak-menslike
en die redder-god sterk na vore (vgl. Segal, QUCC 22,1976,113). Die
skeiding van sy titel dgyayétav (24) van sy naam Kgotoov (28) word
gevul met (i) die belangrike verwysing na die rol van Zeus (vgl
kommentaar oor 25--26), en (ii) die essensiéle historiese agtergrond,
waardeur (a) Kroisos wel geteken word as heerser, maar dan (b) as
heerser wat alles verloor het. Vgl. hieroor veral Lefkowitz 127 en
Segal, QUCC 22,1976,113-114. Segal skryf in dié verband: 'The
periodic structure of the sentence moves from the titles of 23-24
through the blows of god (25—-26) and man (27) to the bare “Croe-
sus” in 28 and then on to the radiance of the glorious god's aid in
29. The word-order and syntax express in microcosm the circular
structure of the entire ode: a movement from wealth to loss and
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then back to the luminous power of the gods in their kindly
mood ..." (113-114).

xovoalogog: 'n Homeriese epitheton van Apollo as reddergod en
verdediger van Troje; vgl. Il. 15,254 e.v.; 5,509. Vgl. ook Pind. P.
5,104. yovodlppatog is ook moontlik, veral in die lig van reéls
58-59. Vgl. hiervoor ook Pind. P. 9,6. Wat in elk geval hier belangrik
is, is die samestelling met xouvodg, wat so 'n belangrike element in
die ode vorm. Vgl. ook hier Segal, QUCC 22,1976,110: ... 'in the
myth “gold” occurs in compound adjectives which qualify its
brilliance with the precariousness of human happiness ...".

29 @UAoE’ 'Andllwv: strofiese enjambement waardeur sterk reliéf ver-
leen word aan Apollo se reddingsdaad. Vir hierdie oorgange vgl.
volledig Nierhaus, Strophe und Inhalt im Pindarischen Epinikion.

30 plo]hwv: die aksent is onduidelik op die papirus; poA@®v is ook
moontlik. Sien Maehler, Lieder 1, 62; 11,47.

mohvd[dxovoly: nie met dpap (29) nie (LSJ s.v. moAvddxguog), maar
met d[ovhoov]vav (31) (Maehler). Die woord dien om die gedagte van
neerlaagin hierdie oorlogskonteks te intensifeer. Voorts antisipeer
dit ook die twee weentonele (34-35; 49-50). Sien verder Jebb se
verdediging van sy emendasies moAuddxouov en dovioouvav
(457-459).

31-33 mueav .../.../vafoot’: die tekening van die heroiese karakter van
Kroisos word hiermee voortgesit: liewers self uit eie wil sterf as om
as slaaf weggevoer te word: tiuf) word in lyn met die Homeriese
held b6 xaxia gestel.

nmvpav: die enkele woord mvpdv (sonder adj.) staan in naakte kon-
tras met die magsimbool xaAxotely£og ... adAdg (snw. met Homer-
ies-gevormde adjektief), en dit wys heen op die mens se wisselval-
lige geluk: voor die noodlot val dié magsimbole een vir een weg. Die
‘ondeurdringbare’ bronsmuur is nou nie meer beskerming van die
stad nie, maar dien net as ironiese herinnering aan 'n eens magtige
vors.

32 yolnotelxéog ... avhas: ‘m aanduiding van quasi-goddelike status en
welvaart, mag en ondeurdringbare sekuriteit; vgl. hiervoor die
paleis van Alkinoos in Hom. Od. 7,86 asook Od. 10,3-4, en Pind.
Paian 8,68—69.

xalxoteryéos: ‘plates of bronze are affixed to the walls’ (Jebb).
Hierdie gebruik het vanaf Asié na Hellas gekom. Kort voor 600 v.C.
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byvoorbeeld is die tempel van Athena Chalkioikos te Sparta deur
die Lakoniese metaalwerker Gutiadas met plate gebeeldhoude
brons versier.

32-33 avlAag .../vanoat’: weer eens strofiese oorbrugging.

34 gdmhondpoic: hierdie ‘special epithet of Trojan women’ onderstreep
die gedagte van neerlaag (Lefkowitz 130).

¢néfaiv’: Kroisos bestyg self die mvupd en laat sy vrou en kinders dit
bestyg — niemand forseer hom soos in Herodotos se weergawe nie.
Ten spyte van sy situasie handhaaf hy sy heroiese inisiatief, en sy
optrede word hier én in sy gebed nog meer gekenmerk as een van
‘defiance’.

34-35 ahalotov/... dvpopévarg: vgl. vir hierdie terminologie Hom. Od.
14,174: dhaoctov 0dvpopar (deur Eumaios oor Telemachos). Die
jammerklae van die dogters en hul moeder hier en in reéls 49-51
omraam en kontrasteer met die heroiese patos van Kroisos se
toespraak (37—-47) om ‘ein Bild von grosser, pathetischer Wirkung’
te skep (Maehler, Lieder 48).

35 BJulylatpdou: hulle word vermeld in Xen. Cyr. 7,2,26, maar op 'n
rooifiguurvaas van 500 v.C. in die Louvre (Baumeister, Fig.860, JHS
18,268) word, weens die beperkte ruimte, net Kroisos in sy konink-
like praal met sy slaaf voorgestel. Dit kom nietemin ooreen met
Bakchulides se weergawe en nie met die hulpelose Kroisos van
Herodotos 1,86-87 nie, omdat Bakchulides 'n positiewe beeld van
Kroisos aan Hierén wil voorhou as exemplum.

35-36 yfpas ... delpas: onder epiese invloed geskied die gebed by Bak-
chulides steeds met die opheffing van die hande; vgl. 11,100;
13,138; 15,45. Teenoor sy dogters se droefhede gaan Kroisos oor tot
aksie. Vgl. kommentaar by 45-51.

36 ai]nvv: hier volgens Campbell vir die eerste keer van aifno = ‘lug’
gebruik. Maar vgl. Sol. fr.1,21-22: Be®v £80g aimvv ... 0VEAVOV;
Soph. Aias 845: oV &, ® TOV ALV 0VEAVOV SLPENAATOV.

ogetépac: in Hom. en in klassieke prosa altyd meervoudig in
gebruik, maar by Hesiodos, Pindaros, Bakchulides en Aischulos
ook enkelvoudig: ‘sy(ne)’. Lefkowitz 130 skryf daarom ten onregte
‘He raises not only his own, but his family’s hands ..." Dit is ook
fisies onwaarskynlik.

37 vyélylolvev: imperf. van yeyovw, ‘uitroep’.
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“Ynéo[Bile: ‘'verhewe' soos in Pind. O. 10,15 in 'n gunstige betekenis,
anders as in Homeros, 'hooghartig’.

daipov: Zeus (Jebb, Maehler); vgl. 25-26. Demarque 148 meen ‘this
datpwv would also appear to represent the fate responsible for the
disaster as distinct from the gods who did nothing to avertit ... . It
is not impossible that in this case Zeus and fate are one’. Sowel
Lefkowitz as Pieper meen ons het in daipov 'n eggo van toLo€v-
daipwv in 10: ‘Croesus’ misfortune is contrasted subtly by means
of verbal correspondences with the extraordinary good fortune of
“thrice-happy” Hieron’' (Pieper 67).

38 mo]u: dit word dikwels gebruik om verontwaardiging uit tedruk; vgl.
o.a. Aisch. Ch. 900 en Eur. Tr. 428.

7oV ... xGoLG; xdolsis ‘dankbaarheid’. Die Griekse geloof was geba-
seer op die do ut des-beginsel; vgl. bv. Theogn. 743 e.v. Vgl. ook
Demarque 133: '‘Bacchylides ... is not recommending a policy of
disinterested giving. The bliss is to be expected in return for the
gift’. Vgl. ook Kroisos se boodskap aan Delphi in Hdt. 1,90,4: &l
ayapiotoor vopog etvar totor ‘EAAnvinotot Beotor. In 1,87,1, voor sy
redding, roep Kroisos uit: émipwoacBar 10v *AnOAwva Emixaled-
uevov, €l Tt ol xexagLopévov € avtod £dwenO1). Vanweé sy gawes aan
Delphi voel Kroisos dus geregverdigd om teen die oénskynlike
ondankbaarheid van die gode uit te roep.

40—43 Van hierdie reéls het ons slegs: ...Iwv ’Alvd[t]ta dbpor/...]
pvetwv/...lv, /...]v dotv,/. Frick se voorstel €gpovorv is bruikbaar,
maar Herwerden s'n (nitvovowv) is te lank. Vir die gapings in reéls
41-43 is daar te veel veranderlikes om 'n korrekte tekslesing te
rekonstrueer.

40 ’Alvd[tlra: genitief van ’Alvédring, vader van Kroisos en koning van
Lidié ¢.610-560.

dopou: verwys na die paleis te Sardis. Die verwysing hier is waar-
skynlik na die ‘val’ van Sardis: dus €gpovotv. Sien Hdt. 1,30 vir 'n
beskrywing van die paleis van Aluattes.

43 aotv: dit voer waarskynlik die gedagte van die val van Sardis verder.
Die d6poL word nou uitgebrei na dotv, en in 45 en 46 word verwys
na die Paktdlos-rivier en die péyapa van die vroue. Die vertelling
volg dus 'n patroon van vernouing (dopou), dan verbreding (Gotv en
MaxtwAdg), en ten slotte weer 'n vernouing (Heyaowv).

44 ¢pevBetar: Kenyon verkry vir sy voorstel steun van Bakch.
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13,152-153: £pJevbe .../[alpalt; vir Blass se @ouwviooetar word
Bakch. 13,165: gouviEellv met minder oortuiging gesiteer.

4445 ypvoo)divag/ IMaxtwrdc: oor die elektrum-goud van die Paktélos-
rivier, vgl. Hdt. 5,101; Strabo 13,625-626; Athen. 5,203c; Verg. Aen.
10,141-142 (ubi pinguia culta/exercentque viri, Pactolusque irri-
gat auro); Hor. Epod. 15,20; Ovid. Met. 11,87-88; en Plin. NH
33,21,1 (wat vermeld dat goud gevind is in o.a. Pactolo Asiae). Sien
ook Van Rooy, Antieke Griekse Geskiedenis 182, par.l en 189 n.6
oor die ontginning van hierdie goud en die geldmunting aan die
Paktolos-rivier. Kenyon se yovoo]divag lyk dus na ‘'n goeie herstel-
ling van die reste ]divag ITaxtwAog.

45-46 Soos tipies van Bakchulides het ons in hierdie twee reéls weer
eens woorde wat die Homeriese wéreld oproep: vir dewehing vgl.
die minnaars se mishandeling van die vroue in Odusseus se huis
(Od. 16,109); ¢vxutog is die gewone epitheton vir stede en huise in
Homeros; péyapov is 'n spesifiek-Homeriese term. Vir dyovtat in
hierdie konteks, vgl. Il. 9,594: ténva 8¢ T GAloL dyovol fabButmvoug
te yuvairag. Maehler, Lieder 49 wys daarop dat die asindetiese,
kort, as 't ware asemloos geuiterde sinne Kroisos se opgewonden-
heid uitdruk, en verwys na Bakch. 13,44 e.v. vir 'n dergelike
dramatiese inkleding van gebeure in die ‘woorde van 'n ooggetuie’.

47 ta npdobev: let op die emfatiese krag van die asundeton. Dieselfde
klem word ook bewerkstelling deur (i) die naasmekaarstelling van
£¢xBoa @ira (vgl. Pind. P. 10,10: téhog dpxd), (ii) die superlatief
yAUxiotov aan die einde van die reél, en (iii) die asundeton gila
Baveiv. Die steeds korter en meer asemlose sinne eindig in die
dramatiese hoogtepunt, 8avetv yAvxiotov (Maehler, Lieder 49-50).
Hierdie hoogtepunt dui vir Maehler aan dat die digter nie soseer in
die dramatiek van die uiterlike gebeure geintereseerd was nie as in
die patos en innerlike opwinding van Kroisos op die oomblik van sy
diepste vertwyfeling wat hom egter nie oorweldig nie, maar hom
eerder (anders as in die geval van sy dogters) triomfantelik die
dood laat tegemoet gaan.

Fraccaroli se verwydering van die 6’ na npdo6ev, wat kennelik deur
die kopieerder van die papirus ingeskryf is om die asundeton te
vermy, herstel die metrum.

48 aplpolBatav: dié woord verwys na ‘n Asiatiese slaaf vanweé hulle
‘dainty ... gait as characterizing the effeminate palace-slaves of
Asiatic princes’ (Jebb 260). Jebb, Smyth en Campbell o0.a. wys veral
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op Aisch. Pers. 1072: yoao®’ afpofdtat: ‘Pour forth your wail as ye
move on with dainty steps’ (Smyth, Loeb-vertaling I, 205). Schmitt,
Glotta 53,1975,207-216 meen ons moet dit verklaar in samehang
met @Ppdg soos Aischulos dit driemaal in die Persae doen as
karakterisering van die Persiese volkere. In dié verband moet veral
gelet word op afoa PBaivwv van Ganumedes (Eur. Tr. 820; Med.
1164) en Avdog modaPeds van Kroisos self in Hdt. 1,55. Vgl. ook
Bright, CF 30,1976,183-184. Van groter belang is die feit dat afoo-
Bdrav in hierdie geval die skerp kontras tussen die elegant-lopende
slaaf en die aansteek van die mvpd uitlig.

49 EvMvov d6pov: dit verwys na mvpd (re€l 31), maar die omskrywing
verkry hier dramatiese effek deurdat dit sé in kontras gestel word
met xaAxoTely€os ... avhdg (32) en "Alvatra ddpol (40): die brand-
stapel word nou sy huis! Vgl. ook Pind. P. 3,38 (teixeL ... &v EvAhiv)
vir dié uitdrukking.

50-51 &va .../Eparlov: tmesis. Hierdie handeling (soos ook dié van
Kroisos in 35-36) aksentueer saam met die geween (éxhayov, 49;
dvpopévaug, 35), die patos van dié toneel. Die imperfekta éxhayov en
£éBalrov suggereer verder die volgehoue handelinge. Dit word weer
versterk deur die plasing van £3alhov by die strofe-oorgang.

51 mpogpavic: ‘wat in sig is’, ‘wat vooruitgesien word’; vgl. Smyth 395:
60tLg pavepds €ott mEO TOU yevésBat, d.w.s. 'm mpdomtog Bdvatog;
vgl. Demarque 116.

51-52 Ova-/totowv ExOiotog: vgl. €xBpa ... Bavelv in 47; en Demarque
114-115: onder sekere omstandighede is dood vir die heroiese
mens beter as lewe!

53-54 dewvolv mvpog/ ... pélvog: ‘'n Homeriese frase; vgl. Il. 6,182 (van die
Chimaira): dewvov anomvelovoa mvpog uévog aibouévoro. Die krag-
tige en geweldadige beweging van die vlamme word geteken.

54 dudilooev: ‘maar toe die glansende geweld van die vuur deurgebars
het ...". Dié sterk taal van Bakchulides verhoog die spanning.

55 émwotdoag: ‘There is a dramatic contrast between this rapid motion
(of the fire) and the stability of the rescue brought by god’
(Lefkowitz 133).

57 &motov 00dév: vir hierdie gnomé vgl. 17,117-118; Pind. P. 10, 48-50
en Archil. fr.74,5. Die gnomé verwys hier primér na wat volg, maar
kan ook na die voorafgaande verwys. In die epinikiese poésie dien
hierdie topos as 'n afsluiting van die mite; in die ditirambiese
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poésie (bv. Bakch. 17,117-118) markeer dit die hoogtepunt
(Maehler, Lieder 51).

58 Aaloyevi(c: hierdie epitheton het hier 'n tweérlei funksie: (i) dit
herinner ons daaraan dat ook Apollo wonderbaarlik gered is met sy
geboorte (Lefkowitz), en (ii) Deliese mites verbind Delos met die
vroegste offerandes van die Huperboreoi aan Apollo (Jebb). Vir lg.
vgl. Hdt. 4,32-35.

59 “YrnepPBoopéolvg: vir die Huperboreoi, ‘'n legendariese volk in die
noorde, vgl. Hes. fr. 150,21 Merkelbach-West; Hymn. Hom. 7,29;
Pind. P. 10,29-44; 0. 3,13 e.v., 31; Hdt. 4,32-35; Roscher 2805-2835
(Crusius); RE IX, 259 e.v. Vir die ‘land van die Huperboriérs’ as 'n
paradys soos die ‘eiland van die geluksaliges’ (Hesiod. Op. 167
e.v.), sien Lefkowitz 133 en Demarque 154-155. Jebb wys daarop
dat hierdie die enigste geval is van 'n sterfling wat kort voor sy
dood na die land van die Huperboriérs verplaas word. Dit vergroot
die belang van Kroisos se beloning (Lefkowitz 135).

60 xart[év]laooe: die aor. is kousatief: ‘het ... laat woon'.

62 ayaBéav: ‘goddelik’, 'n epitheton wat meestal gebruik word vir
plekke wat met gode verbind is. As epitheton vir Putho vgl. ook
Hom. Od. 8,80; Hes. Theog. 499; Hymn. Hom. 24,2; Pind. P. 9,71; N.
6,34-35; en vir Delphi vgl. Bakch. 5,41.

(&v) énenpe: Housman en Blass se aanpassing van die papirusle-
sing (Emwepne) restoureer die metrum, én korreleer met Herodotos se
anémeppe (1,51-52), wat die skenking van Kroisos vanuit ‘n Lidiese
oogpunt sien; hier gee dvémeppe 'n Griekse gesigspunt (Jebb).

2(e) C. Toepassing van Mite op Hierén (63-74a)

Uiteensetting: Lof van Hierén
Dit staan onbetwisbaar vas dat
(1) hy die meeste geskenke na Putho gestuur het (63—66)
(2) gnomé van @06vog (67-68) ter inleiding van verdere lof
(69—74a) op Hierén as:
(a) Beogihng
(b) @ilmmog
(c) é&wijo dpniog
(d) teBuiov ondmrtoov ALdg ... Exwv
(e) lomAdxwv 1€ pnégog Exwv Movoav
en (f) as een wat nou kalmte geniet na militére woelinge.
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2(f) Kommentaar op C. Toepassing op Hierdn (63-74a)

63 (ye) uév: vir die adversatiewe gebruik sien Denniston 386-387. Die
bepaalde effek hier is meer as net 'n vae kontras met die vooraf-
gaande (soos Campbell se ‘however’). Jebb verklaar die kontras in
terme van 'n kontras tussen die nie-Grieke (soos deur Kroisos
versinnebeeld), en Grieke (soos deur Hierén verteenwoordig): ‘the
poet is not prepared to say that Hieron had surpassed Croesus:
hence ye is right. ... uév ... merely emphasizes the limitation’ (262).
Maehler, Lieder 52 stel dit nog duideliker: ‘von allen Menschen
(Bvatd®v 61) hat Kroisos die grossten Geschenke gestiftet — von den
Griechen jedenfalls wird keiner behaupten wollen, mehr Gold nach
Delphi geschickt zu haben als Hieron ... B. will nicht behaupten,
dass Hieron mehr Gold gestiftet habe als seinerzeit Kroisos, son-
dern er will die Parallele verdeutlichen: wie damals der Lyder-
kénig, so ist jetzt Hieron Delphis grosster Wohltater.’

64—66 Vir die vergelyking tussen Kroisos en Hierdn, gerugsteun deur
die parallelle péywota (61) ~ peyaivyte (64); avénepye ITvBw (62) ~
AoElq mépuypor (66); Bvatdv (61) ~ Pootdv (66), vgl. by die
Interpretasie.

64 peyaivnte ‘Iépwv: die hiatus met verlenging van die € daarvoor is
opmerklik. Jebb verklaarditin termevandie sterk aspiraat en dalk
‘n metriese pouse na die vyfde voet. In reél 92 kom die hiaat voor
‘I1épwv néd 'n punt: tpéper. ‘Tépwv. In ander gevalle (-eiketo idv, 5,75;
poéva tavBeig, 17,131) lyk dit asof Bakchulides telkens ‘'n digamma
verkeerdelik veronderstel het. Hy laat 'n hiaat meermale toe voor
eiename: avBepdevu “Efow, 16,5; atdyéw "IoBpod, 2,7): sien Maeh-
ler, Lieder 52-53.

65 @dulev: Aioliese infinitief, = gdavat.

xovodv: d.w.s. die driepoot by die tempel van Delphi. Die woord
verbind Hier6n en Kroisos, en omraam met 30vo0g (17) die mitiese
gedeelte (Maehler, Lieder 53).

67-68 60-/[tig): die antesedent is ‘n veronderstelde ToUtw (na mapeotv).

68 @BOv: vir die pBovog-motief — d.w.s. die afguns wat suksesvolle
mense kan ontlok — vgl.. ook 5,188-189; 13,199-202 en Pind.
fr.94a,8-9 Snell; en vir 'n goeie bespreking van dié begrip vgl.
Burton, Pindar’s Pythian Odes onder ¢06vog in sy ‘Index of Greek
Words'. Vgl. hier veral p.5: ‘a primitive conception which ... fos-
tered the belief that human happiness ... excited ... jealousy ...".
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Dit geld t.o.v. gode én mense. Sien verder Demarque 66-67; Bundy
59 e.v.; Thummer 1,81; Kohnken 222-223.

69 OeoquAii: Maehler, Lieder 1, apparatus criticus en II, 53 meen die
beskikbare ruimte is te min vir die emendasie van Herwerden en
Jurenka. Die aanvulling bly dus onseker.

70 Eewliov: (= Eeviov) van die verskillende voorstelle het Nairn s'n die
beste ondersteuning uit ander Griekse tekste (bv. Hom. Od. 9,271;
Il. 13,625; Pind. N. 11,8). Blass se emendasie (tebuiov = Ogopiov,
‘van die wet’) moet nogal gerek word om ‘justice-guarding’ (Jebb)
te beteken, alhoewel die woord as 'n titel vir Apollo (Paus. 5,15,7)
en Demeter (Paus. 8,15,4) gebruik is. Blass se ander voorstel (da-
utov = dnuiov, ‘van die volk’) kom nie in verband met Zeus voor
nie, maar wel op 'n inskripsie vir Hestia (IG 12.5,238). Die altyd
teenwoordige dABiov (Jurenka) kom dikwels in verband met gode
voor, maar is te kort vir die spasie.

oxamtov: (Dories vir oxijrtpov); vgl. Pind O. 1,12, ook van Hier6n:
Oepoteiov 0G AUPETEL ORATTEOV.

72-74 Die reéls kan nie met sekerheid herstel word nie. Lloyd-Jones, CR
72,1958,18 het op grond van die kommentaar op hierdie gedig wat
in 'n ander papirus (P. Oxy. XXIII1,2367, fr.3; sien verder Maehler,
Lieder 1, 42-43) bewaar is, probeer om reél 74: [....Ja oxomneig vanuit
die kommentaar se parafrasering (dvlvata ¢pevva, ‘vors die moont-
like na’), te restoureer. Hy suggereer dan die imperatief oxdmel (ook
deur Peek voorgestel) met Jebb se xaipia: ‘kyk na die juiste tye (eise
van die tyd)'. Sien verder Maehler, Lieder 11,53-54. Dit lyk in
hierdie reéls asof daar 'n kontras is tussen Hierdn se vroeére
militére lewe en die kalmte wat hy nou moet geniet — skynbaar
vanweé sy siekte wat dan ook 'n jaar nd hierdie ode op sy dood
uitgeloop het.

73-76 é@auegov ... épapleplwv: sedert Frankel hierdie adjektief in sy
artikel in TAPhA 77, 1946, 131-145 (= Wege und Formen 23-39),
omskrywe het as ‘onderworpe aan die veranderende dag; d.w.s.
‘wisselvallig’, het dit wye goedkeuring en instemming ontvang.
Maar Pieper 70 wys tereg daarop dat Bakchulides se gebruik
daarvanin 73 in die lig van 74 (BoalyVs ¢otv aimv) wel die betekenis
van 'kortstondig’ moet dra, en net in 76 ‘wisselvallig’ beteken. Die
kommentaar van P. Oxy. XXIII, 2367 verduidelik: 6t dAiyoyeol.
Hierdeur word Pieper gesteun en Frankel se verklaring sterk in
twyfel getrek. Sien ook Dickie, 1CS1,1976,7-14, wat meen dat ook in
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reél 76 ons épapéglol as 'kortstondige wesens' moet sien (11). Sien
ook Kalliope 1,75-76.

2(g) D. Gnomiese kompleks (74b-84)
Hierdie gnomiese kompleks bestaan uit

(a) twee gnomai oor (i) die kortheid van die lewe (74Db)
en (ii) misleidende hoop (75-76a);
(b) twee gnomai in mitiese gestalte oor
(i) lewenswisseling (76b—82)
en (ii) die hoogste seén (83-84).

2(h) Kommentaar op D. Gnomiese kompleks (74b—84)

75 miepldeooa ... vm[odvel: die emendasies van Frédnkel en Snell word
deur die papiruskommentaar bevestig: 7 nteploeooa EAmtig di]apOei-
0€L T0 [T@v dvBpwnwv vlonua. Die gedagte is dan soos in 9,18: éAmig
avBobnwv vparplettar vonula. Sien Maehler, Lieder 54; Kalliope 1,
81-82 (Semonides), 220-221 (Theognis). Sien Interpretasie 4.2.

7677 &vak .../... ®épnltogvii: Admetos was koning van Pherai in Thes-
salié. Omdat Apollo die Kuklope gedood het, moes hy op bevel van
Zeus as Admetos se dienskneg werk in dié se paleis (vgl. Eur. Alc.
1-8; Bowra, GLP 377).

77 Bouxdlhog: Kenyon se emendasie pas by Apollo se knegskap by
Admetos; aan die ander kant is éxaforog (Jebb) 'n gereelde attri-
buut van Apollo. Daarby is die A nie duidelik nie. Die voorstelle van
Wilamowitz en Jurenka is te lank.

78 Ovatdv: vgl. Bavelv (47) en Bvatoiowv (51-52). Hierdie herhaling het
sekerlik soos Lefkowitz opmerk ‘special relevance for Hieron' (135).
Sien onder die Interpretasie 4.2.

govta: = #ovta. Vgl ook vir hierdie seldsame vorm Theokr. 11,3.
GdéEevv: ‘koester’ of ‘'nahou’; vgl. Hom. Od. 17,489: péyo névOog Geke.
79 Oypeau: sunizesis.
80 poivov: saam met avLov, ‘slegs more’.
81 Eteq: sunizesis.

82 PaBumhovtov: die fabv- het superlatiewe funksie: vgl. BaB0d0oEog in
Pind. P. 1,66. Ons kan dit dus vertaal met (' ‘'n lewe) met baie
rykdom’ of ‘ 'n baie ryke (lewe)'. BaBUmrovtov gryp sekerlik terug
na Hierdén se mvpywBévia mhovtov (13).
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83 6owa dpdv ebppatve Buudv: d.w.s. verheug jou gemoed deur vrome
dade aan die godheid te bewys (vgl. reéls 21-22). Sien Maehler,
Lieder 55.

Odpdv: participium met imperatiewe funksie: ‘doen!’

2(i) E. Die slot-kompleks: die onsterflikheid van roem en die digter
se lied (85-98)

Struktuur
1. gnomiese priamel: (85-92)
(a) aibnoe
(b) vdwo
(c) xovoog
(d) ZBa
(e) dpetag éyyog
2. lied- en lofmotief: (93-98)
(a) Hier6én se roem
(b) prestasie vereis ‘n lied (gnomé)
(c) Hierdon se roem en Bakchulides se lied.

Pieper 74 neem ten onregte net 96-98 (= 2(c) ) as sphragis. Vgl. egter
Hamilton 79-83. Die sphragis begin reeds néd die mite, d.w.s. by C van
die geheelstruktuur.

2(j) Kommentaar op Slot-kompleks (85-98)

85—-87 Vir die nabootsing van hierdie reéls van Pind. O. 1,1 e.v. en O.
2,83-85, én vir die funksie en betekenis daarvan, vgl. die
Interpretasie.

85 goovéoyt: die digter se advies raak mense met insig juis soos
Hierén; vgl. 13 waar van Hierdn se kennis en insig sprake is (otdg).
Let op die sunizesis.

BaBic: van aifnp gesé in Ode 5,16-17, terwyl aimig in 36 hierbo
gebruik word. Vertaal hier dus ‘hoé’ (nie ‘diep’ nie). Vir die vertaal-
probleem van Pafug, vgl. Verdenius, Mnem. 29, 1976, 249, en
Barkhuizen, AClass 23,1980,107—-108.

86 daulavrog: vanlig gebruik in Pind. fr.108b Snell; van die see in Aisch.
Pers. 578; vgl. ook Theogn. 447.
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87 ebgpoovva: die beoordeling van hierdie term vir goud, wat in Pin-
daros ‘skitter soos vuur’, was tot dusver nie gunstig nie — in die
woorde van Campbell ‘the sentiment is not apt here’, en Jebb skryf:
‘a large lapse comes at the tame word edvgppocuva’. Blass het in sy
tweede edisie dit selfs verander na evypocvva (' ‘n glorie van kleur’)
innavolging van Theognis 451 e.v. Maar Bakchulides sluit hier aan
by Apollo se voorskrif van ebgoarve Bupuodv (83) sodat edgppociva vir
ebpoarve herhaal. Bakchulides is hier prakties ingestel (vgl.
Lefkowitz 137): Hierdn se lewensgenot (vgl. ebpoarve Oupdv) spruit
uit sy juiste aanwending van sy mhovtog (13 e.v.), sgdat xovoo6g ook
vir hém 'n edgpooiva is, veral hier aan die einde van sy lewe. Vir
die gepastheid van hierdie woord hier, en die korrelaat met ev-
poauve, vgl. ook Frankel, EGP 466 en Segal, QUCC 22, 1976,112, wat
skrywe: ‘that gold is a joy and nothing more is perhaps the lesson
that Bacchylides would teach the “man of sense’ ... . He thereby
qualifies Pindar’s changeless symbolical gold of Olympian 1 with
a more human realization of mutability’. Vgl. ook 1g. se kritiek teen
Campbell in dié verband. Vgl. ook hieroor Bright, CF 30,1976,189.

88 mlaplévta: Jebb vertaal ‘pass by old age’, en so ook Campbell. Die
enigste ander alternatief is mpoévta, ‘laat vaar (het)’, maar volgens
Jebb sou ons dan eerder mpoéuevov verwag. Vir ntapévta vgl. Soph.
OC 1229: edT/av 10 véov mapf) en Plato Rep. 460e: émeldav v
OEVTATNV dedpoU Axunyv TaEf.

90 wvivOn: Die papirus lees piviBer (v v—) waar ons v— — verwag,
soos blyk uit die dertien ander reéls wat metries hiermee korre-
spondeer. Jebb voel sterk teen ‘a solitary exception here’, terwyl
Smyth daarop wys dat wviBw (soos Campbell dit verkies met
verwysing na 5,151) sonder parallel is. Campbell meen die v is
lank soosin 5,151, maar daar is die lesing pivuvOa of wvioven. vgl.
verder Jebb.

91 @éyyos (dpetiig): dit neem die gedagte van die prag en praal van die
goud, wat telkens as Leitmotiv in die ode opduik, weer op as
metafisiese lig — ‘flesh fails and the blaze remains’ (Fagles 108).
Die werklike glans van die goud, wat sowel Kroisos as Hierdn se
ryke gawes versinnebeeld, word omskep tot die onsterflike lig wat
die lied van die digter oor Hierén se roem werp.

92 ‘lépwv: die pouse maak die hiatus meer aanvaarbaar. Vgl. by 64. Vir
ander voorbeelde vgl. Smyth, GMP 397.
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&(£): vir die posisionele aanskuif van 8¢in ‘n sinwat met ‘n vokatief
begin, vgl. Denniston 189.

92-94 OMAPov/.../GvBea: Pindaros het mhovtov a&vBetv in P. 10,18, en
gVCMag Gotov in P. 4,131.

94 mpdEalvt] & ¥: vgl. 5,181-190 en Pind. I 2,44.

96-98 Die algemene interpretasie van hierdie reéls impliseer dat die
digter aan die einde van sy lof aan Hierén ook homself en sy poésie
prys. So vertaal Jebb (vgl. ook Campbell, GLP 423; en kyk ook
Maehler, Lieder 60 vir ander): ‘And along with thy genuine glories
men shall praise also the charm of the sweet singer, the nightin-
gale of Ceos.’ Frankel, EGP 464 n.44 verwerp tereg die gedagte van
‘n lied van lof aan Bakchulides; sien ook Maehler, Lieder 60—61.
Woodbury, Phoenix 23,1969,331-335 en Barkhuizen, Humanitas
5,1979,126—127 betoog ook (met verdere literatuur) dat ainBeia
(@ + AavBavw) ‘ontbloting’, ‘openbaring’, ‘bekendmaking’ bete-
ken. Ons kan die betekenis van die reéls kortliks saamvat in (i)
Woodbury se vertaling: ‘By right of those glories that have been
made manifest in the outcome of the contest, there shall be a song
of praise (about them), and by the grace also of the honey-voiced
nightingale of Ceos’ (335; vgl. ook sy nota 17 oor Ode 13); of (ii) soos
volg: ‘Noudat u sukses aan die lig gekom het, sal mense ook
daarvan sing — deur toedoen van die heuningsoete stem (lied) van
Keos se nagtegaal.’

96 xah®v: nie participium van xoléw nie (Kenyon), maar gen. mv. van
%x0AG. Verandering van die papiruslesing lyk onnodig. Die xaAd is
die sege en alles wat daarop volg.

97-98 pelMyA@ooov .../... anddvog: die nagtegaal verskyn dikwels in die
liriese poésie (bv. Alkm. fr.10,6-7; Sappho fr. 136L—P; Alk. fr.307
1(c)L-P; Simon. fr.81P; Fr. adesp. 46(b)P; Theogn. 939) as simbool
van die digter. Bakchulides identifiseer homself met die nagtegaal
deur sy geboorteplek te noem (Kniag), as ‘n soort ‘handtekening’
(oppayig) op sy werk. Die gen. is subjektief, nie objektief nie (sien
nota by reéls 96-98).

97 vuvnoel: ‘sing’, ‘uitvoer’; sien Frankel, EGP 464 n.44; Maehler, Lieder
60, 62, wat xaoiv as die voorwerp lees i.p.v. ‘n veronderstelde
‘daarvan’, ‘'daaroor’ (Woodbury, Barkhuizen). Die vertaling soudan
lui: ‘'Tesame met die verkondiging van u sukses, sal iemand ook die
liedgeskenk (ydouv) van die nagtegaal van Keos sing (uitvoer).’ In
hierdie vertolking blyk steeds die digter se besef van die mag van
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sy poésie, maar verdring dit nie die lof aan Hierén nie. Vgl.
Maehler, Lieder 62-63.

Die futurum dui op die voordrag van die gedig tydens die feesvier-
ing in Sirakuse én in die toekoms (Frankel, EGP 467; Maehler,
Lieder 62).

4. INTERPRETASIE
4.1 GELEENTHEID EN AARD VAN DIE ODE

Bakchulides se Derde Epinikion word beskou as een van sy meester-
stukke. Dit is as epinikion terselfdertyd ook 'n consolatio ad Hieronem,
tiran van Sirakuse, magtigste en rykste heerser van die Griekse wéreld.
Die hoogste sukses in die spele in dié tyd was die oorwinning met die
strydwa te Olimpia. In 468 v.C. het Hier6n dié prestasie behaal, maar op
‘n stadium toe hy prooi van 'n ongeneeslike siekte was. Tog was dit die
hoogtepunt van ‘'n lewe wat ryk en vol was van militére en oorwinnings-
prestasies. Sy keuse om dié oorwinning te laat verewig het op Bakchu-
lides geval.

4.2 BETEXENIS VAN DIE TWEE MITES

Die konkrete beeld van die goue driepoot wat Hierén aan Apollo se
tempel te Delphi geskenk het, verkry in hierdie gedig ‘'n dubbele simbo-
liese verwysing: die beeld verwys terug na die geskenke wat Kroisos aan
dieselfde tempel gestuur het en s6 die god Apollo se beskerming bekom
het; maar dit wys ook heen na die onsterflike glans van Hier6én se deug
én die onsterflike roem wat Bakchulides se lied aan hom sal besorg.

Maar in die aangesig van roem verkondig die epinikion (as genre) steeds
die beginsel van yv®6. oeavtdév, die bewus-wees van die menslike
beperktheid. Om dié gedagte tuis te bring én om rekening te hou met
Hierdn se omstandighede kies Bakchulides twee mites (d.w.s. een mite
én 'n mitiese gnomé): die verhaal van (i) Kroisos-Apollo en van (ii)
Admetos-Apollo.

(i) Die digter 1é 'n duidelike, saaklike en verbale verband tussen Kroi-
sos en Hierdn. Sentraal in die mite van Kroisos staan die konsep van
vroomheid jeens Apollo en die gedagte van onsterflikheid. Van
hierdie vroomheid is sowel Kroisos as Hierénelk in hulle eie tyd die
beste voorbeelde. Die twee prinse beleef dieselfde vermenging van
seén en teenspoed, maar in omgekeerde orde. Waar Kroisos eers
geskilder word in sy diepste nood en aan die einde redding ervaar,
bevind Hierén hom, omgekeerd, op dié oomblik op sy hoogtepunt,
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(i)

4.3

maar wag die dood om die draai. Kroisos word aan die einde na die
Huperboriérs verplaas as loon vir sy vroomheid; die digter kan
soiets nie aan Hierén belowe nie, maar vind in die glansryke en
onsterflike roem van die Muses se gawe 'n parallelle beloning. S
gesien is die sentrale gedagte van die ode 0Afog, wat ‘'n innerlike
gemoedstoestand is: Geluk (en hoop) wat gebaseer is op die aan-
vaarding van jou lot. Ons het hier 'n gedig wat 'n lofrede is op 'n
unieke soort van hoop te midde van smart. In hierdie opsig moet
ons die gedagte dat Bakchulides bloot 'n oppervlakkige sameflanser
van tradisionele temas is, met versigtigheid bejeén.

Vir die bronne van hierdie verhaal by Bakchulides, vgl. Bright, CF
30, 1976,177—-188.

In die Admetos-mite word daar meer klem gelé op die gedagte van
sterflikheid (Apollo se eerste woord aan Admetos is Bvatév). Adme-
tos is natuurlik bekend vir (a) sy toewyding aan Apollo, (b) as een
wat in verskeie heroiese dade betrokke was, ook in dié een waarin hy
Alkestis verower het as vrou; maar (c) veral vir sy beslistheid dat
Thanatos, die Dood, iemand anders in sy plek moet opeis. Hy beskou
die dood dus in dieselfde gees as Kroisos se familie: iets aakligs.
Apollo se gawe aan Admetos neem dus die ander sy van Hierén se
posisie in ag: Apollo skenk aan Admetos nie redding (soos aan
Kroisos nie) maar advies — die gawe van aanvaarding sonder
wanhoop: 'Just as the situation of Croesus had matched that of
Hieron, so now Apollo’s twin perspectives on the uncertainties of
life are suited to Hieron's need’ (Bright, CF30,1976,189, wat 'n goeie
analise van beide mites gee). As opsomming van die betekenis van
hierdie mitiese figure ten opsigte van Hierén se situasie, verwys ons
weer eens na Bright: ‘Croesus and Admetus convey two different
sorts of expectations, and two different responses from Apollo.
Hieron is shown both, in order to reflect both his merit and his
prospect of recompense.’

BETEKENIS VAN DIE PRIAMEL (85-92)

Die priamel vervat in hierdie reéls stel die onbederfbaarheid van die

goddelike wéreld-elemente teenoor die situasie van die mens wat sterf-
lik is. Bakchulides beweeg aldus vanuit die natuurlike permanensie tot
die menslike impermanensie. Hy sien die goeie lewe, selfs dié van 'n
koning, as 'a flowering, a gift of fortune, a temporary delight which
must end in death’ (Wind, CJ 67,1971-1972, 13). Maar teenoor hierdie
menslike grens staan en brand weer die lig van die deug wat deur die
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Muses gevoed word, breek dit oor dié menslike grense heen, en reik dit
na die oneindige, onsterflike roem. Bakchulides het aldus Pindaros se
onwrikbare stelling oor die onsterflikheid van die spele en die betekenis
van oorwinning, naas die goddelike elemente, omvorm tot ‘'n vingerwys-
ing na die sterflikheid van die mens, wie se roem na die dood steeds
afhang van goddelike guns (tpépel). Vir die kwessie van imitasie en die
aard daarvan, vgl. Gentili, Bacchilide 93 e.v.; Bowra, Problems 76; Wind,
CJ 67,1971-1972,9-13; Lefkowitz 136 e.v.; Pieper 72 e.v., en verdere
literatuur by Wind.
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9. Pindaros van
Kunoskephalai

9.1 LEWE EN WERK

Gegewens oor Pindaros se lewe en werke is grotendeels afkomstig uit
vier antieke lewensbeskrywings (waarvan die Vita Ambrosiana die
belangrikste is), 'n papirusfragment (P. Oxy. 26, 1961, 2438), en die
oorblywende gedigte self. Volgens Pindaros self (fr.193 Snell) en die
Souda is hy gebore in die Puthiese (d.w.s. derde) jaar van die 65ste
Olimpiade (= 520-517), nl. 518 v.C. Na opleiding in Athene het sy
loopbaan as digter ontwikkel totdat hy op tagtigjarige ouderdom in 438
v.C. gesterf het, beroemd in sy eie tyd en deur die eeue heen as een van
die grootste Griekse liriese digters beskou.

Dit is waarskynlik dat hy van aristokratiese herkoms was, alhoewel die
getuienis wat gewoonlik hiervoor aangehaal word, nl. die aanspraak op
afstamming van die legendariese Aigeidai in Puthiese Ode 5,75, op die
minste as onbeslissend beskou moet word, aangesien die ‘ek’ op die koor
vanKureners kan slaan eerder as op die digter self (vgl. Frdankel, EGP 427
n.2; Lesky 191). Wat wel seker is, is dat Pindaros in sy poésie die
waardes en ideale van die aristokrasie, bedreig maar steeds invloedryk
in die Griekse wéreld, vergestalt en uitgedra het. Telkens word aristo-

191
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kratiese aretai, en veral die ingebore eienskappe en talente, belig in 'n
dichotomie tussen natuurlike aanleg (pud) en aangeleerde vermoé
(téxvm). En die hoogste versinnebeelding van hierdie aretai was in die
helde van die mite en die wenners van atletiese wedywering te vind.

Die vroegste dateerbare gedig van Pindaros wat ons besit is Puthiese
Ode 10, gekomponeerin 498 v.C. toe die digter 20 jaar oud was. Sy laaste
gedig, P. 8, dateer uit die jaar 446 v.C., 52 jaar later. Gedurende hierdie
lang periode van digterlike skepping het Pindaros 'n verskeidenheid
liriese digvorms aangedurf. Sy werke is deur die Alexandrynse geleerde
Aristophanes van Bisantium (c.257-180 v.C.), wat ook vir die kolometrie
of reélindeling wat ons vandag het, verantwoordelik was, in sewentien
boeke verdeel: 1 boek himnes (humnoi), 1 boek paiane (paianes), 2 boeke
ditirambes (dithuramboi), 2 boeke optogliedere (prosodia), 3 boeke
meisieskoorliedere (partheneia), 2 boeke danskoorliedere (huporché-
mata), 1 boek prysliedere (enkomia), 1 boek treurliedere (thrénoi), en 4
boeke oorwinningsliedere (epinikia). Van hierdie versameling bestaan
nog net die vier boeke epinikia — die 14 Olimpiese Odes (waarvan O. 5
oneg is), die 12 Puthiese Odes (waarvan P. 4, vir Arkesilaos IV se
wawedren-sege by Delphi in 462, die langste oorblywende epinikion is),
die 11 Nemeiese Odes (waarvan N. 9 en 10 vir oorwinnings te Sikuon en
Argos onderskeidelik gedig is), en die 8 Isthmiese Odes — in ‘n manu-
skriptradisie. Die res word verteenwoordig deur fragmente uit papirus-
vondse en aanhalings by ander skrywers.

Die epinikia is nie volgens chronologiese orde versamel nie, maar
rondom die vier groot nasionale feeste van Griekeland gegroepeer: die
Olimpiese Spele te Olimpia ter ere van Zeus in Augustus elke vier jaar;
die Puthiese Spele te Delphi ter ere van Apollo in Augustus elke vier jaar
in die derde jaar van elke Olimpiade; die Nemeiese Spele te Nemea ter
ere van Zeus in Julie elke twee jaar in die eerste en derde jare van elke
Olimpiade; en die Isthmiese Spele te Korinthe ter ere van Poseidon in
April elke twee jaar in die tweede en vierde jare van elke Olimpiade. Die
epinikia is as opdraggedigte geskep vir die wenners in die verskeie
items van die spele, meestal atleties. Een epinikion, P. 12, besing Midas
van Akragas vir sy oorwinning in die fluitspelwedstryd in 490; en N.11
is nie 'n epinikion nie, maar eerder 'n enkomion vir Aristagoras van
Tenedos by sy aanstelling as prutanis (voorsitter van die Raad). Om sy
rol in hierdie milieu te vervul, moes Pindaros baie rondgereis het, nie
net om die spele by te woon en self te sien nie, maar ook om die kore wat
sy werke opgevoer het, af te rig en self dalk op sy lier te begelei. Veral
drie plekke figureer in sy epinikia: Aigina, vir wie se atlete twaalf
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epinikia gedig is; Thebe, sy tuisstad, en Sicilié, waar Pindaros vanaf
ongeveer 476-470 aan die hof van die tiranne Hierdn van Gela-Sirakuse
en Theron van Akragas vertoef het om hulle prestasies te besing.
Daarteenoor is onder sy oorgelewerde werke net een kort epinikion vir
‘'n Athener, Megakles, wat in 486 geostrakeer is en die wawedren by
Delphi gewen het (P. 7). Thebe was gedurende die Persiese Oorloé pro-
Persies en het daarvoor gely (vgl. 8,1 e.v.), en alhoewel Pindaros Athene
se prestasie in die Griekse oorwinning erken het (vgl. frr.76 en 77 Snell)
en ook vir die Dionusia in Athene 'n ditirambe gedig het (fr.75 Snell), het
hy Athene se imperialistiese optrede en ambisies met agterdog bejeén,
en sy dorpsgenote se prestasies vuriglik geloof (vgl.I. 7, 23-30;1. 1,17 en
28-45). Vir die oorwinning oor die Perse by Salamis word Aigina vir lof
uitgesonder, nie Athene nie (I. 5, 41-50; vgl. Lesky 191-194).

Die epinikion is 'n koorsang bestaande uit strofes of triades van strofe,
antistrofe en epode. Dit is opgevoer deur 'n danskoor met instrumentale
begeleiding. Wat ons dus van Pindaros se epinikia besit is net 'n derde
van die totale inkleding van die gedig: choreografie en musiek het lank
reeds van die woorde geskei en verlore geraak. Die epinikia is opgevoer
kort na die prestasie wat besing word, en wel by die spele-terrein, en/of
by die wenner se terugkeer na sy stad. In die eerste geval sou die gedig
uiteraard kort wees (bv. O. 11 en P. 7), en in die tweede geval meer
ingewikkeld en langer. So 'n oorwinningslied sou vir geslagte in die
familie gesirkuleer, gesing en bewaar gewees het.

Die elemente van so 'n epinikion is algemeen gesproke gnomai, waarin
die digter se siening van die lewe (wéreldbeskoulik of religieus) en van
die poésie tot uiting kom; mitologiese stof wat verband hou met die
bepaalde spele, die wenner en sy familie, of sy stad; die lof-element,
waarby ook wense en gebede ingesluit word: hierdie lof-element hou
verband met die gode, veral die god tot wie se eer die spele gehou word;
en die bepaalde prestasie van die wenner: sy vorige prestasies en dié
van sy familie of stad. (Vgl. verder Thummer, I; Schadewaldt, Aufbau;
Hamilton; Rubin, Poetics Today 5,1984,377—-397). Gewoonlik neem hier-
die laaste element baie min plek in die gedig in. Dit bied eerder die
geleentheid, die wegspringplek vir die tema van die gedig. En dit is hier
waar die genie van Pindaros tot sy vollereg kom. Vanuit die oénskynlik
onbelowende stof van 'n opdragwerk om 'n atletiese prestasie te besing,
styg hy tot 'n eie segging oor die gode, die mite, die mens en die digter.
Die atletiese oorwinning word gesien as die hoogste menslike prestasie
en glorie, en sodoende naas die heldeprestasies van die mitologie
geplaas. Maar daarby word die digter se rol ewe belangrik: dis sy lied
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wat menslike prestasie verewig vir die nageslagte en so roem waarborg.
Oral in Pindaros se poésie kom hierdie gedagte na vore (vgl. bv. 0. 7,1
e.v.;P.9,103e.v.; N.9,103e.v.; N. 3,6 e.v.;4,83¢e.v.;8,39e.v.; fr.121 Snell).
Hierdie prestasie — ook dié van die digter — is alleen aan die gode te
danke (P. 1,41 e.v.).

In die gedigte van Pindaros word 'n verbasend uniforme styl en toon
weerspieél, wat oor sy loopbaan en verskeie digvorms heen strek. Altyd
verhewe, diep ernstig, en ontginnend wat taal en denke betref (sy taal is
‘n samestelling van verskeie dialekte) is sy poésie vir ons moeilik, maar
vir wie hom die moeite wil getroos, eindeloos verrykend.

TESTIMONIA EN SCHOLIA

Drachmann, Scholia Vetera in Pindari Carmina, 3 vols. (Teubner, Leipzig 1903,
1910, 1927, Amsterdam 1964).
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9.2 GEDIG VAN PINDAROS

Isthmiese Ode 7: Vir Strepsiades van Thebe,
wenner in die Pankration vir
seuns

Eer wag op die dapperes

Tiv t@v ndoog, ® pdxoga OMfa, Strofe A

xah@V Emyweiwv pdhota Bupov tedv

gbpoavag; Moo xahxoxedTov maeedoov

Aopdtegog avir’ ghuyaitav

Gvrelhag ALdvuoov, 1| xQUO®d UECOVURTLOV 5
veigovta! deEapéva TOv pégTatov Bedv,

OnoT *Apgitoiwvog &v Bupétools? Antistrofe A

otabeig aloxov petihBev ‘Hpaxheiolg yovaig;

| 612 apgi muxvaig Tewpeoiao? Bovhaig;

A 6T° ape’ “Iohaov inmoéunmLy;

| Znapt@v dxapaviohoyxav; f| 8te xapTeact 10
"Adpaotov £ dhakhag aueppag’ de@avov

nvpiwv £tdowv £c® “Agyog inmiov; Epode A
A Awid’ amowiav otverev® d00®

gotacag éml oQUED

Aaxedapoviov, Ehov & *Apduhag

Alyetdon'® 0éBev Exyovol pavietpaot ITubioig;!! 15

GAAG maAOLO YAQ

ebdeL xaoLg, auvapoves O Pootol,

. Schroeder: vigovta codd. BD

. cod. D: Bgpétpoig cod. B

. codd. BD: 7 Benedictus: 1| ¢ Hartung: i’ Bergk
. Pauw: telpeciao rtvxvaig codd. BD

. codd. BD: 1| Schmid: 1j¢’ ¢’ Hartung: fiT” Bergk

. cod. B: xpatepag cod. D

. cod. D: avreppog cod. B

. Schmid: étaipwv €ig codd. BD

9. Thiersch: odvex’ codd. BD

10. atyeidar cod. B: aideiohar cod. D: *Agyetdar schol.
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6 T un ocogiog GwTov AxEov

x\vtaic gméwv goatowv EEixmrar Luyév-12

xopal’ Emertev aduuehel ovv tuve

xal ZTeeddq: @épel yap ‘Tobuol

virav moyrpatiov, oBével T Exmayhog (Oelv TE poo-
@aelg,® dyer T doetdv ovn aloyov!* guéc.

@Aéyeton Ot tomAoxoiol!® Moioaug

natowt 0’18 Suwvinw dédwxne nowvov B&Aog,

yaAxaome @ motuov puev "Apnc!’? EueEev.!®

Twa 8’ dyaBoiov dvtineitou.

{otw yap ocagéc, doug!® &v taltg vepélg xdla-
Cav aipatog mpd?° gilag mateog apidvetar,

AoLyov avta pépwv?! gvaviiw oteatd,
avEov yeved péylotov xhéog dotv?2
Lowv T ano xal Bavav.

T 8¢, Aloddtolo mat, poyotdv

aivéwv Mekéaypov, aivéwv Ot xal “Extopa
*AugLépadv te,22

evavlE” anémvevoag ahuxiav

mpopdywv av’ duhov, €vO’ doiatol

goyov mohépoLo veixog Eoydrarc®? EAmioly.2®

gthav O& mévBog ov PaTOV: GAAG VOV pou

FCadoyog evdiav dmacoev

Ex YEWMDVOG. deloopar YotV OTEQAVOLOLY Q-
uoétwv. 6 & dbavatwv pr Bpacoétw EOGvoG.

. cod. D: Cevyév cod. B
. Ceporinus: poppdeos’ codd. BD
. cod. B: aioyBiov cod. D: aioyiw Triclinius
. Bergk: & lomhoxapoior codd. BD
. Triclinius: parow 6’ codd. BD
. dpng cod. B: Go’ cod. D
. Schroeder: &uEe codd. BD: &uEev Boeckh
. codd. BD: éug D p.c.
. Schmid: 5teog codd. BD
. Thiersch: audvov codd. BD: dugfordv Mair: dvugépwv Bergk: dvutivwov Hermann
. codd. BD: aot@v ... avEwv Hartung
. dugudadv te codd. BD: ‘Apgiagnov te Boeckh: (av’) ’Apgquapeiov Bergk: (aug’)
’AugLaeelov Bury: aviupepiEwv 1€ Norwood
. Cod. B: éoydrtoiowv cod. D
. Callierges: én’ &€Anig cod. B: &én’ éAnidwv cod. D

Strofe B

20

Antistrofe B

25

Epode B

30

Strofe C
36
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6 1L tenvOV E@danegov® dudxwv Antistrofe C
#xadog Emeyu?’ yijpag &g 1€ TOV pdEOoYLOV 41

al@va. Ovdoxopev yap oumdg Gravreg

datpwv & &icog 28 1a paxpd & &l Tig

mantaivel, poaxvs EEwéoBar xahxdmedov Bemv

£doav: 8 10129 mrepdelg Eppupe IMayaocog

deondrav £0éhovt’ &g ovpavo®® otabuoig Epode C
E)Oelv ned’ opdyvowv Bedhepogdviav 46

Znvoég. 10 Ot map dlxav

YAURY mLrEOTATA PEVEL TEAEVTA.

auu &, @ yovoéq xou@ 6wy, ndee, Aokia,

teaiow aptAlaiov 50
evavOio! xai MMvOSI3? grépavov.

BRONNE

Die teks is op twee manuskripte oorgelewer (sien Farnell xxix; Snell-Maehler IX,
wat ook 'n lys van die verskeie edisies verskaf, XI): B (codex Vaticanus gr.1312,
uit die 12de eeu) en D (codex Laurentianus 32,52, uit die 14de eeu).

1. VERSMAAT

Die metrum van dié gedig is Aiolies, met die glyconeus (gl.: oo—vu—
w—) as konstante motief in strofe en epode. Die glyconeus word uitge-
brei met die choriambus (cho.: —vu—), baccheus (ba.: w—uw), dubbel-
jambe (diia.: vw—v—), creticus (cr.. —u—), ionicus (ion.: vu— —),
spondee (sp.: — —) en v (= hipponacteus: hipp.: 00—vuv—u—uv), of
verkort tot 'n pherecrateus (pher.: 00—vwv—uv). Die skema soos in Snell
se uitgawe is soos volg:

Strofe en antistrofe

1 UU—UV— U — U—e— — A gl. ba.
2 J—uvu—uU— U—U— —U— A gl. diia.cr.
3 ——Vv— —vu—u—— diia. Ahipp.
q —_—VV—— U— — /\gl. ba.
5 —_——_——VU—U— — —UU—U— gl /\gl.
X —U— U Ume— - — —\U—U— Acho.dim.(Aagl.) of (Acho.dim.)

26. cod. B: é@apepog cod. D

27. cod. B: &nei wv cod. D

28. Benedictus: aiotog codd. BD

29. cod. B: &t cod. D

30. cod. B: ovgavovg cod. D

31. cod. B: évavBéa cod. D

32. Choeroboscus Schmid: mvBot codd. BD
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Epode

1 —_—V—U—U— U—U— gl. diia.

2 —_—vy—u—— vuU— — A hipp. ion.

3 ——vu—u— ngl.

4 Vvu—UU—U— U— — /\gl. ba

5 —IT—vu—U— U—Uuu—uU— gl /\gl.

6 UuU— — cho. sp.

7 —_——VUU— — U—uUuU— A pher.( Apher.)

Sien Gentili, La metrica dei Greci 83—84 vir 'n ander skema.

2. KOMMENTAAR

1 paxawpa: Thebe is gelukkig as gevolg van al die dpetai van haar helde
van weleer.

O7pa: dié naam wys na sowel die beskermgodin van die stad Thebe
as na Thebe self. Theba was die dogter van Asopos en Metopa (O.
6,84-85).

2 é¢myweiwv: ‘van jou eie land (of stad)'.

3 e.v.noa (... 7 ... ) ens.): die aanvang van die katalogus van roemdade
van Thebe wat in reél 15 dié prooimion afsluit. Vgl. die Interpreta-
sie en Struktuur.

xohxoxpotov: die scholia verduidelik dié epitheton as sou dit
verwys na die simbale wat Demeter gebruik het in haar soektog na
Koré. Dit word bevestig deur die scholion op Aristophanes Ach. 708
met verwysing na die kultus van Demeter ’Ayoud, ‘n titel wat
heenwys op Demeter se smarte (¢v dyeL Thg Afunteog ovong, Plut. de
Isid. et Osir. 378d). Farnell meen dat dit die bron van Pindaros se
gebruik hier is, en dat dit nie verband hou met die simbale van
Demeter-Kubele van die Eleusiniese Misteries, soos bv. Puech en
Werner nog meen nie. Dié opvatting is onlangs deur Thummer
gesteun. yaAx6xpotog wys dus heen na die luide geklaag van
Demeter op soek na Koré. 'n Soortgelyke gedagte vind ons in Bury
wat terugverwys na Miiller. Die instrumente is nie xpdtaha (sim-
bale) nie, maar die brons fjxeta ‘which were sounded in the worship
of Demeter’. Vertaal: ‘Demeter wat luid kerm’.

4 ghovyaitav: 'n hapax legomemon: ‘'met die golwende hare’.

5 davtelhag: = avételhac. Let daarop (i) dat dvréMw poéties is vir ava-
téMw, en (ii) dat dit hier ougmentloos is.
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Awdvuoov: die seun van Zeus by Semele, een van Kadmos, stigter
van Thebe, se dogters. Vir haar tragiese dood kyk O. 2,22 e.v.
Pindaros vertel hier hoedat Semele deur die »epavvdg (weerlig-
straal) neergevel is deur Zeus. Op aandrang van die jaloerse Hera
het sy Zeus, haar minnaar, gevra om in sy ware gestalte aan haar te
verskyn. Die vuur van sy weerligstrale het haar gedood, maar Zeus
het haar ongebore kind, Dionusos, onsterflik gemaak. Na Semele se
dood is Dionusos deur haar suster, Ino, grootgemaak. Dionusos, as
god van wyn en beskermer van die wynstok, is dikwels geassosieer
met Demeter, beskermster van die landbou en die vrugte van die
aarde.

Yovo® ... velpovra: Zeus het ook aan Danaé verskyn in die gestalte
van 'n goudreén en Perseus by haar verwek (Soph. Ant. 944-950). In
0. 7,49 e.v.vertel Pindaros dat Zeus goud oor die Rhodiérslaat reén
het. Dit wil dus blyk dat die opvatting dat Zeus hom in 'n goudreén
openbaar in meerdere mites voorkom. ‘'n Scholion beweer nietemin
(en dit word gevolg deur bv. Puech) dat Pindaros die openbaring
aan Danaé (P. 12,17-18) oorgedra het op Alkmene, Amphitruon se
vrou.

uecovixtiov: adjektief, nie bywoord soos in Theokritos nie. Vertaal:
‘hy het 'n middernagtelike goudreén laat val'.

OV @éptatov Oedv: d.i. Zeus.

7 otobBeic: ‘betree’: die digter 1é die fokus op die moment van epifanie,
toe Zeus vir die eerste maal aan Alkmene verskyn het.

uetiABev: petépyouar word ook gebruik in ‘'n amoreuse verband, nl.
om 'n vrou die hof te maak.

‘HoaxAelowg yovaic: hierdie datief word op die volgende maniere
verklaar: (i) 'n datief van doel na peti\@ev = & yovaig: ‘om (met
die oog daarop om) Herakles te verwek’; vgl. O. 9,83; Pae. 6,9-11; of
(ii) 'n datief van oorsaak, afhanklik van eb@pavag Ouudv (2-3) (veral
bepleit deur Bury en Farnell), met 'n pouse na petiABev: ‘was thy
soul made glad by the birth of Heracles, when Zeus sought Amphi-
tryon's wife?’ (Bury, met verwysing na P. 9,16 vir dieselfde datief
na gvgoaivw, wat algemeen is).

8 Tewpeoiao: Teiresias was die blinde Thebaanse siener wat veral in
Euripides se Bakchai en Sophokles se Oidipous Turannos sterk
figureer. Vir sy verblinding vgl. Kallimachos Himne V.

n e > noo 5,

8-9 1 67’.../M 67": die manuskriplesing pas in by die metrum (sunizesis)
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en DY die katalogusinkleding (reéls 3-15), maar lyk lomp. As 6T
egter weggelaat word (Benedictus, Schmid), word ‘n lastige hiaat
met 7 gelaat. Berg se voorstel (iT” = 7jtol) verbeter die sintaksis;
die fout kon gekom het van 'n verkeerde herhaling van 7} §te (reél
10). Sien Farnell 372—-373.

auei: word in reél 8 gevolg deur die datief (Boulaic) en in reél 9 deur
die akkusatief ('I6A.aov). Fennell 203 skryf: ‘The construction with
two different cases but the same sense in consecutive lines is
remarkable’. Hierteenoor tref Bury egter 'n goeie onderskeid:
"aupt is used with the dative when the object is defined or
narrowed ... to a single point; it takes the accusative when the
object expresses sphere... the wise counsels of Teiresias were
definite and suggest nothing beyond themselves (vgl. hiervoor N.
10,60). But apg’ ‘I6haov means “in the whole career of Iolaos’ ’
(vgl. hiervoor N. 1,54).

9 inméunuv: 'n hapax legomenon gelyk aan immnA@tny, ‘ruiter’.

10 Enaptdv: letterlik ‘die gesaaides’. Dié naam word afgelei uit die mite
van die krygsmanne wat ontspring het uit die aarde van die
gesaaide tande van die draak wat deur Kadmos gedood is. Die
genitief is of (i) kousaal (Bury) of (ii) afhanklik van 'n veronder-
stelde augi (Farnell). In Ig. geval word augi agtereenvolgens met
drie verskillende naamvalle gebruik.

axapavtor.oyyav: ‘met onvermoeide spiese’. Dit is ‘n woord eie aan
Pindaros. Vgl. by hom ook dxapavtopdyog (P. 4,171), drapavtdorovg
(0. 3.3), dxapavioyaopas (fr.184).

"Adpactov: hy was leier uit Argos van die ekspedisie van die Sewe
teen Thebe, wat verslaan is (vgl. hiervoor Pindaros N. 9; Aisch. Th.;
Soph. Ant., eerste koorlied; Eur. Ph.).

alarag: ‘krygsrumoer’ of 'krygsgeskreeu’ (N. 3,60). In fr.78 is
’Alald die dogter van IToAepoc.

11 pvetwv: tot lof van Thebe word dit gestel as Thebe se oorwinning oor
‘duisende’ i.p.v. oor ‘sewe’.

12 Aweid’ dmowxiav: d.w.s. Sparta en haar grondgebied. Dié nuwe ne-
dersetting, Sparta, het volgens Pindaros nie gevestig geraak nie
voordat Amuklai, die vesting van die Achaiérs, verower was nie.
Amuklai, ongeveer 8 km suid van Sparta geleé, is eers teen c.750
v.C. verower. Om dié vesting te verower, het die Spartane op advies
van die Puthiese orakel, die hulp van die Aigidai ('n Thebaanse
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12—

15

16

17

18

19

20

21

familie volgens Pindaros) verkry. Vgl. vir die Aigidai, Pind. P. 5,75
e.v.

13 dpB@/Eotacag €l opuod: ‘op vaste voet geplaas’, ‘bevestig’. Vgl.
vir hierdie uitdrukking O. 13,2: ava 8’ &malt’ 600® modi; Kallim.
Himne aan Artemis 128: t®v 8’ 00dgv €mi opueov 0080V dvéotn en
Hor. Epist. 2,1,176: recto, stet ... talo. Dié uitdrukking is bloot 'n
verbreiding van 6p0av £otacac.

navievpaot ITvBlows: d.w.s. die orakel van Apollo. In die 6de eeu v.C.
het 'n sekere Bathukles van Magnesia die sogenaamde Troon van
Apollo te Amuklai vervaardig.

GANG ... ydo: vir hierdie idiomatiese uitdrukking, vgl. ook I. 3,16 en
Archil. fr.7,5D (sien Kalliope 1,9). Vertaal: ‘maar dit is sé (vir seker)
dat ...".

xGoig: ‘roem’, nie ‘dankbaarheid’, ‘dank’ nie. Vgl. hiervoor Young 3
n.6.

auvapoves: dié vergetelheid het géén historiese verwysing nie.
Kommentators het gemeen, op voetspoor van Aristarchos, dat
Pindaros hier afkeurend verwys na die Spartane wat die Thebane
nie tot hulp gegaan het nd die neerlaag van die Boiotiérs te
Oinophuta (457 v.C.) nie. Téén hierdie historiese interpretasie van
die gedig, vgl. Young 4-14.

cogilag: soos so dikwels, ‘poésie’.

awtov (axpov): dié metafoor dui op die hoogste sieraad van die
poésie.’

xAvtaig: of (i) wat beroemd is of (ii) wat roem meebring.

ooatoiv: die metafoor van waterstrome kom meermale by Pindaros
voor: O. 6,83: xahidaiol mvoalg;, N. 7,12: goaior Mowosav; 7,62:
10aT0g MTE OOAG.

xwuaf(e): hier sonder objek gebruik; vgl. I. 3,90 met objek: ‘te nader
met 'n xopog’, ‘te sing tot eer van'.

xai: ‘ook’. Strepsiades word aldus deel gemaak van die Thebaanse
roemryke verlede.

Z1oepuadq: datief van voordeel na xmual’, ‘tot eer van’, ‘vir'.

21-22 @éper.../vinav: gégav (ayewv en hapfdaverv) word dikwels in die

agonale sfeer gebruik vir ‘die prys wen’, ‘behaal’, ‘wen’; vgl. ook
Theok. 1,1 e.v.
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22 moayrpatiov: vgl. by Turt. fr.9D.

00éveL T ... pop@adelg: ‘vreeslik (wonderbaarlik) is hy om te aanskou
in sy krag, én hy is mooi van aansien’.

ayeL T dpetdv: die beeldspraak wat ten grondslag van hierdie frase
1é, is nie duidelik nie. (a) Bury meen dis 'n skeepsmetafoor: ‘The
figurein dyeiis from the freight of a ship ... as is clearly shewn by
Pyth. II1.73 ... €l xatéfav vyiewav Gywv xovoéav. The naval term
notéPav proves the exact meaning of dywv there; and it is by far the
most appropriate meaning here’; hy vertaal dan: ‘and he carries (as
it were, on deck) excellence (matching the favour of his form)'.
(b) Fennell vertaal ‘He holds virtue to be as fair a possession ..." en
verwys na Soph. Ant. 34: t0 meaypw’ ayewv/ovy ®Og maQ’ oVOEV.
(c) Dissen gee dit weer met ‘habet ... veluti merces, opes’. (d) Far-
nell dui op twee moontlike bronne: (i) ‘he is yoked to the car of
virtue’, of (ii) ‘he is captain of virtue'. (e) Thummer vertaal ‘hy
besit ‘'n deug’ en verwys na die schol. 30a, b: @épeL 8¢ xal v Tig
YPYuyng AEETT)V 0Ux aioyvovoav TNV TOD OMWOTOS gvpoggiav, wat
Bury nie as verkeerd oordeel nie, maar as nie duidelik nie. (f) LSJ
bring dit in verband met die seremoniéle of die hou van feestelik-
hede: ‘keep, observe'. (g) Slater klassifiseer dit onder — ’ ““guide”

in various ways — “‘employ’’’.

aioylov: die lesing van manuskrip B gee goeie sin (‘op geen slegter
wyse as sy uiterlike nie’), terwyl dié van manuskrip D onsinnig is.
Triclinius se emendasie word deur bv. Wilamowitz en Farnell
gevolg.

@vag: scholion: t1v 100 cdpotog evpop@iov. Thummer meen dat die
heenwyse op sy skone voorkoms ‘'n aanduiding van jeugdigheid is.

23 @léyetan: die beeldspraak hierin vervat, verwys na die lig van die
Muses wat die digter uitstraal en waardeur die victor se roem
aangedui word. Vir dié beeld vgl. ook P. 5,45; N. 6,37; 10,2; O. 9,22.

24 pdatowi 6 Opwvipw: ‘sy oom en naamgenoot’, verwys na Strepsiades

Senior.

x0oLvov Oadlog: ' 'n krans (van roem, glans) wat beide deel’; vgl. Euvov
walov, I. 1,46.

0arog: = Balldg, ‘' 'n jong tak’, metafories vir ‘krans’.

25 @ moTpov ... Euetkev: Pindaros gebruik meermale die beeldspraak van
uelyvunt, ‘om ‘n persoon met iets te vermeng’, d.w.s. akk. van die
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persoon + dat. van die saak, soos in N. 4,21: viv avBeoL piyvvov;
2,22: otepdavorg EuyOev; L 2,29: év typalg EuyBev; 3,3: evhoyioug
uenixBot; 0.1,22: npdtel mpooéuiEe deandtav. Hier het ons egter die
omgekeerde konstruksie. Farnell meen egter dat ons nie van die-
selfde metafoor in omgekeerde orde of konstruksie kan praat nie,
en dat ons hier moontlik die metafoor van die ‘meng’ van 'n beker
het, met verwysing na Aisch. A. 1397: toao6vde, xpatiip’ &v dduoig
xax®v 60 thioag doaiwv. Slater vertaal ‘inflicted upon’.

25-26 pev .../0°: let op die posisie van pév ... 8¢. Die kontras is tussen
noTHoV en Tpd: wat vir Strepsiades ‘dood’ was, was terselfdertyd
vir hom ook ‘eer’, ‘roem’. Die gnomé in reél 26 slaan dus op die
voorafgaande, maar terselfdertyd word dit ook verbind met 27-30
deur ydp in 27. Sodanige meer- of dubbelvoudige funksies van die
gnomé is 'n tipiese kenmerk van die Pindariese gnomai. Dieselfde
tweevoudige funksie is reeds teenwoordig in reéls 16--19 hierbo.
Vgl. ook o.a. I. 1,40 en meer volledig Thummer 1,131 e.v.

26 d&yaBoiowv: ‘die dapperes’; in die konteks verwys dit na ‘die dapperes
in die oorlog’. Vgl. Young 19 n.65 (met literatuur).

avtixertow: Fennell meen die krag van &vti- is ‘in return for their
life’, terwyl Bury dit lokaal neem: ‘the prize is set opposite, as it
were, to those who strive for it’. Slater het ‘is established as
recompense’, terwyl Thummer aansluit by Bury en daarop wys dat
T8évar die tegniese term is vir die beskikbaarstelling van 'n prys,
en avtitBéval (waarvan dvixetoBal die passief is) verder die be-
skikbaarstelling van s6 'n prys as teenprestasie. Teen Fennell se
interpretasie kan ons stel dat eer die dappere toekom al sterf hy
nie, alhoewel toegegee moet word dat ‘dood’ in hierdie geval juis
ter sprake is.

27 lotw ... abEwv: die formule iotw + part. kom ook elders in Pindaros
voor. O. 6,8: iotw ... Ewv, en N. 9,45: {otw Aaywv.

tavtg xth: Thummer skryf hieroor dat die indruk sou wees dat
tavtg op ‘n huidige situasie (oorlog) dui, maar vermeld as beswaar
die feit dat gedurende die panhelleense spele daar 'n wapenstil-
stand gehandhaaf is. Hy wil dus saam met Rumpel tatq parafra-
seer as &v T@ T00 "Apeog vepélq: ‘in einem solchen Gewdlk, wie es in
den Versen vorher beschrieben wurde’. Pindaros vergelyk teen-
spoed dikwels met onweer; vgl. I. 3—4: toayela vipAag Torénoro, en
N. 9,37 e.v.: pbvov ... vepélav, en reél 38—39 hieronder.

xdAalav aipatos: Thummer praat hier van die ‘nie-passende’ meta-
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foor as uitvloeisel van die vepéha-beeld. Pindaros praat egter ook
in I. 5,49-50 in terme van hierdie beeld (oupow ... yoraLdevt Qove;
vgl. Soph. OT 1279: 6ufoog yahding aipatovg Etéyyeto, terwyl Bury
en Fennell ook na Simonides fr.116D verwys; AoUcev @oiLvicoo
0800p0¢ "Apns Paxddi. aipatogis genitivus respectus: * 'n haelstorm
wat bloedvergieting bring’.

28 houyov Gvta @épwv: die manuskripte se hovyov duvvov is sowel
metries as inhoudelik onhoudbaar. Thummer meen die fout kon
ingesluip het vanweé N. 9,37: auiOvewv Aouyov ’Evvariov en die
Homeriese Aotyov auiveLy, amd hotyov auvvely, terwyl Farnell dit
ook toeskryf aan die voorafgaande duvvetar. Thiersch het na aan-
leiding van die scholion 37a se parafrasering (évaviiov @épwv
OAeBpov toig moheniorg) Gvra gépwv voorgestel. Thummer verkies
dit ook bo avtupépwv (Bergk, Bury) en dvutivwv (Hermann) omdat
avta Pindaries is (N. 4,91; 6,27; Pae. 2,69). Mair se dugpaiav het sy
parallel in O. 1,8; P. 548 en fr.337,5 Snell, maar pas nie by die
scholion se parafrase nie. ‘'n Ander moontlikheid is apeipov (vgl
Eur. Cycl. 312; Aisch. A. 725 — Maurach in korrespondensie).

29 yeved ... dotdv: vertaal ‘vir sy medeburgers’.

UEYLOTOV: uitbreiding van die predikaat; vertaal: ‘tot die hoogste
toe’.

30 &mo xoi Bavdv: tmesis Vir xoi amxodovov.

31 Awdoétoro ntat: Pindaros spreek hier die afgestorwe oom (Strepsiades
Snr.) van die victor aan. Vir die histories-biografiese ‘probleem’
rondom hierdie verse, vgl. Young 4-14.

32 aivéwv: die scholion gee dit weer met TnAdv, ‘wedywer’, ‘meeding
met’, ‘nastrewe’. Vertaal derhalwe met: ‘as/tot voorbeeld neem’ of
‘naboots’.

Meléaypov: seun van Oineus, wat gesneuwel het in die oorlog
tussen die Aitoliérs en Kuretes (Hom. Il 9,549).

“Extopa: held van die Trojane, wat Pindaros in O. 2,81 e.v. om-
skrywe as Tpolag Guayov doteafi xiova, eninl. 8,55 as vwépOHupnog.
Hektor het in die oorlog vir sy land gesterf.

33 Augidpaov: hy het gesterf tydens 'n veldtog teen Thebe, juis die
tuiste van die victor en sy oom. Dit het twyfel laat ontstaan of
Amphiaraos as geskikte ‘model’ hier kan dien. Inteendeel, Thebane
sou met reg aanstoot kon neem. Bergk en Mezger lees derhalwe &v’
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*Apgrdpelov wat die ‘tempel van Amphiaraos’ beteken. Bury steun

hulle, maar verander na apg’ ’Apgidgeiov. Hierdeur wil boge-
noemde geleerdes die plek aandui waar Strepsiades Snr. sou ge-
sneuwel het vir Thebe, nl. naby Amphiaraos se heiligdom. Besware
hierteen is dat (i) dit op 'n konjektuur berus, dat (ii) die vergely-
kingspunt dapperheid en heldedood in die algemeen is, nie nood-
wendig vir die vaderland nie (Thummer) en dat (iii) die heiligdom
van Amphiaraos nie naby genoeg aan die slagveld van Tanagra of
Oinophuta was vir Strepsiades om daar te sneuwel nie (Farnell).
Wat bo gesé is, nl. dat Amphiaraos juis teen Thebe opgeruk het, bly
nog as geldige beswaar staan: dié keuse is nie van pas nie. Aan die
ander kant noem Pindaros Amphiaraos in N. 9,13: 8pacupndng en
word van hom in O. 6,16 e.v. gesé: aupdtegov paviy T ayabov rat
dovpl paovacbor.

34 evavbé(a): Strepsiades Snr. was dus nog in die fleur van sy lewe; vgl.
vir dié beeld in hierdie verband ook O. 1,67. Die beeld word in die
slotreél (51) herhaal, maar dan in sy letterlike betekenis.

anénvevoag: vgl. ook N. 1,46-47: yodvog Yuyxag AMETVEVOEV en Si-
monides fr.128D: &nveev MAininyv.

ahuriov: ‘sy bloei’, ‘sy jeug'.

35 mpopdywv: vir die eer behaal deur onder die voorvegters te veg en te
sterf, vgl. Turt. fr.6,1-2D; 9,16D; Kalliope 1, 53.

36 &oyov mohéporo veirog: ‘'n Homeriese frase: vgl. Il 13,271: veixog ...
ToAéporo.

goyarang EAmiowv: Die Eoyatan Antideg is volgens Thummer dié hoop-
verwagtinge wat vanuit die situasie van die péyag xivduvog en die
netpa, waarin dit om lewe en dood gaan, groei. Vgl. ook Slater wat
g€oyxatog met ‘supreme’ weergee. Vertaal met of ‘met hoop op sy
uiterste’ of ‘met hoop op sy hoogste/grootste’. Bury meen die
paronomasia €oyov ~ ¢oxatowg is dalk bewustelik.

37 £thav: is dit 3de pers. mv. of 1ste pers. enkv.? Wilamowitz kies die
eerste moontlikheid, maar die meeste ander kies die laasgenoemde.
Thummer wys goed daarop dat €thav as ‘ek het verduur’' 'n effek-
tiewe kontras vorm met die volgende &A\& vUv pot.

37-39 aMlha viv.../.../... deioopan: vir die kontras tussen die huidige
geluk en die vroeére ongeluk of teenspoed, vgl. ook I. 1,39 e.v. en
34, 36 e.v.: vOv 9.



206 PINDAROS VAN KUNOSKEPHALAI

38-39 evdiav/... xewwdvog: vir die onweer-/stormbeelde by Pindaros,
vgl. hierbo onder reél 27. Vgl. ook volledig hieroor Bowra, Pindar
249-252. Poseidon word hier genoem vanweé die seebeeld.

39 @0Bdvoc: vir die pB6voc-motief by Pindaros, sien veral Burton op P.
10,20-31; Young 27 e.v. en Barkhuizen, AClass 19,1976,15-16.
Burton 5 skryf in dié verband daarvan as ‘a primitive conception
which at its crudest fostered the belief that human happiness
automatically excited the jealousy of the gods’. Dit word in Pin-
daros verfyn tot 'n lewensreél dat die mens nie moet strewe na
meer as waartoe hy as sterfling in staat is nie.

39-40 un Bpacoétw @BOvoc./6 Tu: Bpaooétw word hier (t.s.v. Farnell se
stelling ‘Opacoétw requires an accusative, and should therefore be
linked with the next sentence’) absoluut gebruik, soos bv. Bury en
Young (n.89) in navolging van die schol. 55b, wat 6t egter kousaal
maak en nie as relatiewe pronomen neem nie. Hiermee stem Thum-
mer saam, maar nie Bury nie. Daar is hier dus twee moontlikhede:
(1) 6T is kousaal (schol. 55b; Thummer); vgl. hier die schol.: 6 &¢
TaEd TV Bedv @BOvog W) ouvBpavitw, Ot Exdotng Nuéoag Nouxog
xal TEQOg MV HETA Novyiag xataynedoxw, of (2) 6 t is 'n betreklike
vnw. (volgens Bergk e.a. wat na @06vog 'n punt plaas); 6 t is dan
voorwerp van duwxwv. Bury vertaal dus: ‘pursuing whatever thing
of delight comes to me from day to day, I shall peacefully traverse
old age and advance to the fatal hour of life’. Bergk se lesing word
hier nagevolg, alhoewel dié van die schol. en Thummer ewe goed is.
Vgl. egter Young 27-28 n.92. Beide (1) en (2) ontkom aan die
probleem as ons Bpaccoétw laat oorgaan op 6 tu. Die oorgang
duorwv-Emeyu is egter dan geforseerd.

TeQIVOV ... Oubdnwv: vgl. hiervoor by Pind. P. 8,92-97 en Thummer
II, 122-123.

épauegov: hier beteken dit‘vandagtot dag’, ‘watelke dag aanbied’.
Vir die betekenis ‘kortstondig’, vgl. by Bakch. 3,76.

41-42 tov pogowov/aidva: vgl. 0. 9,60: un xabélor viv aiwv moTHOV
é¢payars. Dit dui op die mens se vasgestelde bestemde lewenseinde.

43-44 T poxed .../mantaivelr: ‘as iemand na die te-ver-dinge (teenoor
die épduepov) staar of sy oé rig’. Vir hierdie waarskuwingsmotief,
vgl. 0. 1,114 (umrén mantouve mopowov) en P. 3,22 (mamtaiver ta
T60ow).

44 Boayxv¥g: ‘te kort is die mens (te gering) om dit te bereik’.
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yoAxomedov ... €dpav: dié beeld dui op die ontoeganklikheid van die
hemelse woning. Vgl. net so P. 10,27: (6 xdAxeog ovpavdg) en N. 6,3
e.v. (6... x@Axeog ... 0Vea.vdg). xohxonedog is amak elponuévov.

Boaxvg éEwéoBar ... €dpav: vir hierdie motief van die mens wat die
‘hemelse’ nie kan betree nie, vgl. weer P. 10,27 e.v.: 0 xdhxeog
ovpavog o motT auPatog avTd.

45 otabpovg: Pindaros gebruik die woord in die meer algemene sin van

‘'woonplek’ (vgl. Slater).

46 ped opayvewv: vgl. hiervoor Hom. IL 20,142: Oe®dv ped ounyvoiv

aAlwv.

49 auu: = Muiv.

yovoéq xOpq: Bury is waarskynlik reg as hy meen dat die goue hare
van Apollo hier die dagpva yovoéa (P. 10,40) suggereer, wat die prys
was by sy spele.

0aAAwv: die woord beteken ‘floreer’, ‘blom’. Slater vertaal ‘with
luxuriant golden hair’. Dit wys dus op die weelderigheid van die
god se hare. Vertaal ‘met u digte (bos) goue hare’. Let wel youvoéq
wys hier op die kleur.

ndpe: aor. imperatief van die defektiewe aor. 2 (mopetv): ‘skenk’!

51 egvavOéa: die woord kom in posisie ooreen met gvavOé’ van reél 34,

nie onbewustelik nie, soos Mezger, Bury, Fennell e.a. opgemerk
het. Thummer II, 124, meen egter dat dit niks tot die interpretasie
van die ode bydra nie. Maar vir dié motief om 'n gedig met 'n gebed
af te sluit, vgl. Thummer II, 53-54.

3. STRUKTUUR

Die gedig kan in die volgende ‘blokke’ verdeel word:

Blok' Reéls Inhoud en Liedmotief
A 1-15 Prooimion: mitiese katalogus in vraagvorm oor
Thebe se roemryke verlede.
B 16-19 Gnoméas slot van 1-15 en oorgang tot die lof van
die hede: die lied bring ewige roem.
C 20-25 Lofmotief 1: Strepsiades Jnr. se sukses in die

Isthmiese spele, wat oorgaan aan die einde (24)
tot die lofvermelding van Strepsiades Snr.
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D 26-30 Gnomé met as inhoud: die eer vir die dapperes
wat hier kategories gestel word.

E 31-36 Lofmotief 2: die gnomé word nou persoonlik op
Strepsiades Snr. toegepas — lof op sy heldedood
vir Thebe met mitiese modelle/parallelle.

F 37-39b Die smart-rou-motief: Strepsiades Snr. se dood
het die digter met smarte gevul, gepaard met die
vreugde-motief: die huidige sukses van Strep-
siades Jnr. bring weer vreugde.

G 39c Die @0d6vog-motief.

H 4048 (i) Gnomiese motiefin die Iste persoon: die vreugde
van elke dag word gestel teenoor die najaag van
die onbereikbare wat ons moet vermy (40—44a).

(ii) Die mitiese verwysing na Bellerophontes wat te
hoog wou reik (44b—47a).

(iii) Gnomiese uitspraak: die straf vir die hunkering
na te veel (47b—48).

I 49-51 Slotgebed vir 'n oorwinning in die grotere Puth-
iese Spele.

(Vir 'n ietwat ander indeling, vgl. Young 1 n.1, en ThummerII, 113-114).

Daar is 'n algemene gedagtegang vanaf die gode (musiek, magte) na
helde (wysheid, sport, oorlog) en manne (stigting van dorpe volgens
wet: 6006¢ suggereer voorspoed deur wetsgehoorsaamheid); en aan die
einde kom vroomheid. Vgl. ook P. 5,69 e.v.

4. INTERPRETASIE

4.1 In die plek van die mite wat gewoonlik die middelste deel van 'n

epinikion uitmaak, vind ons hier ‘'n mitologiese katalogus (A: 1-15)
van Thebe se roemryke verlede aan die begin. Young 16 e.v. wys op die
historiese insig van Pindaros; dié katalogus vorm 'n soort van ‘Theban
chronicle’ met 'n ‘chronological descent ...", wat begin met die geboorte
van Dionusos en eindig met die Thebaanse hulp aan die Spartane om
Amuklai te bekom. Dat die mitologie vir die Grieke antieke geskiedenis
was, blyk dus weer eens uit hierdie katalogus. In hierdie katalogus
verwys Pindaros veral na die buitengewone goddelike guns oor, en
inheemse gode van, Thebe, asook na dié stad se belangrikste helde en
stamme. Dié katalogus is inderwaarheid niks anders as 'n vorm van
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priamel nie: die verskillende elemente daarvan wys heen na en verhel-
der die lof van Strepsiades, en het as doel om Strepsiades se oorwinning
op dieselfde vlak te plaas as die ander patriotiese roemryke dade van
Thebe. Sien veral hier ook Crotty, Pindaric Beginnings 113-119.

4.2 Die skakel (B: 16—-19) wat as oorgang dien van die verlede na die

hede isin die vorm van die sogenaamde xpéoc-motief (Schadewaldt,
Aufbau 268), wat handel oor die mag van die digter se lied: vergane
roemdade kan selfs in die vergetelheid raak as die digter se lied dit nie
verewig op mense se lippe nie.

4.3 Die uitdrukking &meitev ... xai (20-21) bevestig die nasionale en

patriotiese verband van Strepsiades se oorwinning (Young) en vorm
die klimaks van die priamel: net soos die antieke glorieryke gebeure
besing moéét word, sé ook die huidige suksesse van Strepsiades. Hierdie
lofmotief (20-23) vertoon 'n konvensionele patroon (vgl. Thummer I, 29
en 46; Bowra, Pindar 34), en uit 'n verskeidenheid van elemente in die
epinikiese repertoire van lofpryse (Bowra 34) kies Pindaros krag, skoon-
heid en areté. Een van hierdie elemente in s6 'n lofmotief is onder andere
die verwysing na roemryke verwante (Thummer I, 50); hieris dit Strepsi-
ades se oom en naamgenoot Strepsiades Snr., wat op die wyse waarop
mites ingelei word, bekendgestel word, nl. met 'n relatiewe voornaam-
woord (¢, 25). Strepsiades Snr. word bekendgestel deur te verwys na sy
dood op die slagveld. (C: 20-25).

4.4 Diéverwysing na Strepsiades Snr. se dood word onderbreek en belig

deur 'n gnomé (D: 26-30) wat ons kan klassifiseer as militére topos,
dulce et decorum est pro patria mori met verskeie parallelle uit die
vroeére literatuur (0.a. Hom. I1 15,496 e.v.; Kallinos fr.1,6 e.v.; Turtaios
fr.6,1 e.v. en 9,23-44; sien Kalliope 1,39-49; 52-60; 61-71 i.v.m. Kallinos
en Turtaios): eer wag op dié wat dapper in die stryd vir die vaderland
veg (&yabds, ‘dapper in die stryd’; vgl. Bowra, EGE 69). Hierdie roem en
eer geld vir die dapper krygsman of hy sterwe en of hy lewe. Young
verwys hierna as die mortuus vivus-tema. Hy ontvang eer, maar hy
vermeerder ook die eer van sy mede-burgers en stad.

Hierdie gedagte is eg Pindaries, nl. dat die victor nie net 'n individu is
nie, maar juis gewortelis in 'n bepaalde gemeenskap. Deur die prestasie
van die victor word die stad (Thebe) se glorie weer in ere gestel, maar
ook deur die digter se cogia, digterlike bekwaamheid. Daarom is 'n stad
se glorie, 'n jong victor se roem en die digter se cogia ineengeweef om 'n
wonderbaarlike ‘document humain’ te vorm, gebaseer op die ou geloof
dat die individu 'n integrerende deel vorm van 'n gemeenskap wat die
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gode se guns verdien deur hulleinnerlike deugde. Dit is die basis van die
gebed in reéls 49-50.

Vgl. Turt. fr.9,24 (Kalliope 1,61 e.v.) en die inskripsies Peek 11,2 en 12,12.
Vir 'n volledige vergelyking tussen I. 7, die martiale of militére elegie en
die militére inskripsies by Peek, vgl. Young se Bylaag.

4.5 Hierdie algemene militére topos word nou persoonlik toegepas op

Strepsiades Snr. (E: 31-36): Strepsiades pas in by die patroon van
die ideale krygsman wat dapper in die voorste linies veg en sneuwel
sonder om aan vlug te dink. Sodanige histories-mitiese vQorbeelde was
Meleagros, Hektor en Amphiaraos (vir die probleem rondom hierdie drie
figure, vgl. Young 21-23 en die toepaslike notas). Om in die voorste
linies te veg en daar te sterf, is, soos Young 23 dit stel, ‘the poetic
formula for achieving the perfect heroic act’ (vgl. die voorbeelde en
parallelle in sy Bylaag). Vgl. hier bv. Turt. fr.6,1-2; Kalliope 1,59-60.

4.6 Na die verwysing na Strepsiades se heroiese dood, volg die névBoc-

(37) en méBog-motief wat so eie is aan die militére elegie soos blyk
uit Turt. fr.9,27 e.v.en Kallin.fr.1,17 e.v. Maardaaris wel 'n opmerklike
verskil: terwyl die n66og by Turtaios en Kallinos deur die stad en volk
ervaar word, word dit hier deur Pindaros in die eerste persoon gestel,
wat ons kan verklaar as of (i) die ‘koorliriese ek’ (schol. 5la: 6 ©®
anoBavivte dragpépwv Eym 0 0006, pnoiv, EThav), of (ii) dat dit wel na die
digter persoonlik verwys maar dat dit algemene geldigheid besit (Young
n.81).

Met &M vov (37) word die smarte verlig deur die huidige suksesse van
Strepsiades Jnr. Die weer-metafoor is analoog aan dié van I 4,15-19
waar die onweer metafoor is vir ‘'n militére dood in die familie, en die
goeie weer atletiese oorwinning voorstel. Let hier daarop dat die storm-
beeldinI 4,17a parallel is aan dié van I. 7,27a. Die feit dat die verwysing
na Strepsiades Snr. se dood deur die stormbeeld omraam word (27b-
37b-39), verhoog die nadruk wat Pindaros daarop 1é en beklemtoon die
strukturele integriteit daarvan (Young 26), sodat die vroeére gedagte,
dat Pindaros hier treur oor 'n Thebaanse neerlaag, ongegrond is. Die
vreugde van die atletiese oorwinning word hier feestelik verbeeld met
die motief van die sing-met-kranse-in-die-hare — 'n tipiese epinikiese
atmosfeer (F: 37-39b).

4.7 Dievreugde van die huidige sukses word onmiddellik gestel teenoor

die hoop (gebed) dat goddelike @86vog (G:39c) dit nie sal vernietig
nie. 'n Wens dat voorspoed en sukses ongedeerd mag voortduur is ‘'n
algemene tema of motief in die epinikiese genre (vgl. bv. P.10,17-21 en
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Barkhuizen, AClass 19,1976,15-16; Young 27 e.v.). Die bede wys heen op
die feit dat die menslike sukses afhanklik is van goddelike guns en
derhalwe nooit permanent kan wees nie; en dit wys verder heen op die
kosbare aard van voorspoed wat, soos hier, in die oorwinning beliggaam
word. Sulke gebede dien tot verdere lof van die victor, en beoog die
uitbreiding van sy geluk (vgl. Schadewaldt, Aufbau 288 e.v.; Thummer],
79 e.v., Young 27 n.91, Bundy II, 78 e.v.).

4.8 (H:40-48). Binne die breére verband van reéls 40—48, vorm (i)

40—44a 'n eenheid (vgl. Young n.94): gestel in die eerste persoon met
onbepaalde of algemeen-geldende krag (d.w.s. dit verwys nie na enige
bepaalde persoon nie), volg hier 'n aaneenskakeling van gnomiese mo-
tiewe met as grondgedagte ‘the philosophy of an easy-going life (¢xa-
Aog), one that pursues gratifications as they arise, day by day, one by
one (6 T TeQmVOV Eépauepov dudxwv), without much regard for what lies
beyond the current concern. It is a kind of carpe diem philosophy,
which often finds its justification in the universality of death (Bv¢oxo-
uev yaQ 6udg Gravteg), and the uncertainty of the future’ (Young 31). Wat
Pindaros wil beklemtoon is dat ons doodslot egter verskil: na die dapper
heroiese dood (soos dié van Strepsiades Snr.) wag daar eer, maar bitter
is die einde van een wat na die verre toekoms reik (ta paxed staan in
kontras tot épauegov), juis omdat dit onberekenbaar en onseker en die
mens te gering is (vgl. Pind. P.10,22-30 en Barkhuizen, AClass 19,
1976,16).

(ii)+(iii) 44b—48. Die gedagte word deur Pindaros geillustreer met die
mitiese verwysing na Bellerophontes, wat te hoog wou reik en deur
Pegasos afgegooi is. Die doodslot van Bellerophontes staan dus togin 'n
mate in skerp kontras met dié van Strepsiades Snr. Die gnomé oor die
bitter einde wat op onregmatige ‘soet’ volg (let op die beklemtoonde
kontrasposisie: YAuxV mxotdta) vorm ‘n raam rondom die mitiese
verwysing met 40-44a: yAuxV¥ (48) neem tepnvov (40) weer op.

4.9 Die slotgebed (I: 49-51) vir toekomstige sukses (want die toekoms

en/of voortduur van menslike sukses is afhanklik van goddelike
guns alleen) vorm die natuurlike kulminasie van die gedig en van die
voorafgaande gedeelte: ‘the desired Pythian success is a modest and
immediate enough concern, especially when contrasted with Bellero-
phon’s high-flying schemes' (Young 33). Teenoor die dwaasheid van t&
noxpd tantaiverv geld hierdie gebed as 6 T tepmvov épauegov drwxerv. SG
‘n strewe is nie nap dixav nie, maar hou juis rekening met die goddelike
guns, waarvan die mens afhanklik is.
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